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|. PRINCIPADO DE ASTURIAS

e OTRAS DISPOSICIONES
CONSEJERIA DE CULTURA, POLITICA LLINGUISTICA Y DEPORTE

RESOLUCION de 6 de octubre de 2026, de la Consejeria de Cultura, Politica Llingiiistica y Deporte, por la que se
incoa expediente para la declaracion de la Jota en Asturias como Bien de Interés Cultural de caracter inmaterial.

Antecedentes de hecho

Primero.—La jota es un género musical tradicional correspondiente a un modo de expresion musical, vocal y de baile
muy popular, extendido geografica y temporalmente por todo el territorio espafiol hasta el momento actual, incluyendo
su extension por toda Asturias. Podria ser definida como un ensamblaje acustico, en el que se coligan diferentes tipos
musicales, coreoldgicos, textiles, comunicativos y lingUisticos, tratandose asi de una manifestacién de nuestro patrimo-
nio inmaterial prefiada de alteridad. Dispone de valor excepcional sustanciado en su riqueza expresiva, en su importancia
en tanto que simbolo con valor identitario tanto a nivel local como regional y nacional, y en su aportacién a la construc-
cién de una sociedad mas convivial a través del patrimonio. Con todo ello, la jota constituye una manifestacién cultural
relevante del patrimonio cultural inmaterial de Asturias, resultando merecedora de su declaracién como Bien de Interés
Cultural de caracter inmaterial.

Segundo.—Mediante Real Decreto 600/2023, de 4 de julio, del Ministerio de Cultura y Deporte, la Jota como género
tradicional fue declarada Manifestacion Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial.

Tercero.—Mediante Resolucion de 9 de enero de 2024, de la Presidencia del Principado de Asturias, la Jota fue incluida
en el Censo del Patrimonio Cultural Inmaterial de Asturias.

Cuarto.—Con fecha 14 de mayo de 2024, el Pleno del Consejo del Patrimonio Cultural de Asturias acordd informar
favorablemente la incoacién de expediente para la declaracidon de la Jota en Asturias como Bien de Interés Cultural de
caracter inmaterial.

A los antecedentes de hecho, son de aplicacién los siguientes
Fundamentos de derecho

Primero.—Examinado el articulo 2 de la Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial que define como bienes del patrimonio cultural inmaterial los usos, representaciones, expresiones, conoci-
mientos y técnicas que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos, reconozcan como parte integrante
de su patrimonio cultural, y en particular: i) las manifestaciones sonoras, musica y danza tradicional.

Segundo.—Examinados los articulos 10 y 11 de la Ley del Principado de Asturias 1/2001, de 6 de marzo, de Patrimo-
nio Cultural que definen y establecen los tipos de Bienes declarados de Interés Cultural, el articulo 14 y siguientes de la
misma Ley que recogen los tramites necesarios para su declaracion, desarrollados por el capitulo I del titulo primero del
Decreto 20/2015, de 25 de marzo, por el que se aprueba el Reglamento de desarrollo de la Ley del Principado de Asturias
1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio Cultural.

Tercero.—En virtud de lo dispuesto en el articulo 9 del Decreto 20/2015, y en aplicacion de los principios de eficacia,
eficiencia y racionalizacion de los recursos publicos, se simplifica el contenido del expediente de inclusidn, toda vez que la
documentacion obrante en el expediente es suficiente para definir los valores que hacen merecedora a la Jota en Asturias
de su declaracion como Bien de Interés Cultural de caracter inmaterial de Asturias.

Cuarto.—Vista la Ley 39/2015, de 1 de octubre, del Procedimiento Administrativo Comun de las Administraciones
Plblicas y la Ley 2/1995, de 13 de marzo, sobre Régimen Juridico de la Administracion del Principado de Asturias.

Quinto.—En lo relativo a las competencias, es de aplicacidon el Decreto 10/2024, de 16 de febrero, del Presidente del
Principado de Asturias, de segunda modificacién del Decreto 22/2023, de 31 de julio, del Presidente del Principado de
Asturias, de reestructuracion de las Consejerias que integran la Administracion de la Comunidad Auténoma; el Decreto
25/2024, de 15 de marzo, por el que se establece la estructura organica basica de la Consejeria de Cultura, Politica Llin-
gliistica y Deporte, y la Ley 6/1984, de 5 de julio, del Presidente y del Consejo de Gobierno del Principado de Asturias.

Vistos los antecedentes de hecho y los fundamentos de derecho,

RESUELVO

Primero.—Incoar expediente administrativo para declarar Bien de Interés Cultural, de caracter inmaterial, la Jota
en Asturias, segln el resumen descriptivo recogido en el anexo de esta Resolucion, que forma parte de la misma, y la
memoria técnica completa obrante en el expediente.

https://miprincipado.asturias.es/bopa



BOLETIN OFICIAL DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS

NUM. 204 DE 21-X-2026 2/6

Segundo.—Que esta propuesta se notifique al Registro General de Bienes de Interés Cultural de la Administracion
General del Estado, y se proceda a su publicacidon en el Boletin Oficial del Principado de Asturias y en el Boletin Oficial
del Estado.

Este acto pone fin a la via administrativa y contra el mismo cabe interponer recurso contencioso-administrativo ante
la Sala correspondiente del Tribunal Superior de Justicia del Principado de Asturias en el plazo de dos meses, contados
desde el dia siguiente al de su publicacidn, sin perjuicio de la posibilidad previa de interposicion del recurso potestativo
de reposicién ante el mismo 6rgano que dictd el acto, en el plazo de un mes contado desde el dia siguiente al de su pu-
blicacion, no pudiéndose simultanearse ambos recursos, conforme a lo establecido en el articulo 28 de la Ley del Princi-
pado de Asturias 2/1995, de 13 de marzo, sobre régimen juridico de la Administracién del Principado de Asturias, y en el
articulo 123 y 124 de la Ley 39/2015, de 1 de octubre, del Procedimiento Administrativo Comun de las Administraciones
Publicas. No obstante, los interesados podran ejercitar, en su caso, cualquier otro recurso que estimen procedente.

Oviedo, a 6 de octubre de 2026.—La Consejera de Cultura, Politica Llinglistica y Deporte, Ana Vanessa Gutiérrez
Gonzélez.—Cod. 2026-08292.

Anexo
RESUMEN DESCRIPTIVO DE LA JOTA EN ASTURIAS

Descripcién basada en el documento «Memoria técnica previa a la incoacion de la Jota como Bien de Interés Cultural
en Asturias», elaborada por Llorian Garcia Florez en 2023. Dicha memoria forma parte del expediente relativo a esta
propuesta de proteccion patrimonial.

1. Denominacidn/Identificacion de la manifestacion.

La denominacién mas comun para referirse a este bien es «jota», la cual se refiere a un baile de parejas enfrentadas,
de ritmo tranquilo o posau, con subdivisidn ternaria, y en el que suele estar presente el asi llamado «paso de jota». La
utilizacion de tal designacién «jota» como denominaciéon genérica, aunque eminentemente comun, es frecuentemente
compaginada sin embargo con otros términos, como «lo pesao» o «lo suelto», igualmente populares, entre otros, que
podemos considerar sindnimos parciales de la propia denominacion «jota».

2. Datos de localizacién.
Principado de Asturias.

La difusidn de la practica de la jota se puede generalizar a la practica totalidad del territorio asturiano. Esta localiza-
cién cuenta, por supuesto, con toda una serie de variantes y de particularidades especificas, las cuales han ido variando
a lo largo del tiempo.

3. Tipologia de la manifestacion.

La declaracion de la Jota por el Ministerio de Cultura y Deporte como Manifestacion representativa de Patrimonio
Cultural Inmaterial (mediante Real Decreto 600/2023, de 4 de julio (publicado en el BOE de 18 de julio de 2023) refiere
la misma como “género tradicional de musica, cante y baile”. El estudio realizado en Asturias sobre dicha manifestacion
aporta una vision mas amplia, indicando que puede ser definida como “un ensamblaje acustico, en el que se coligan
diferentes tipos musicales, coreoldgicos, textiles, comunicativos y linguisticos, tratdndose asi de una manifestacion de
nuestro patrimonio inmaterial prefiada de alteridad.”

4. Fecha de celebracion.

No hay una fecha o seleccidn de fechas que podamos destacar como las caracteristicas de la jota en Asturias. Si bien
se advierte una intensificacion de su practica en los meses comprendidos dentro del periodo estival, coincidiendo con los
cientos de fiestas patrimoniales y de romerias que se celebran en Asturias.

5. Identificacion de los sujetos o colectivos protagonistas.

Los portadores de la jota son las personas que la bailan: por lo general, personas pertenecientes a grupos de baile
tradicional o folklérico, dirigidas por personas con funciones especificas; pero también lo son las personas independien-
tes que se juntan para bailar en nueches en danza, fiestas de musica tradicional o eventos similares. Son portadores
de la jota, al mismo tiempo, las personas de avanzada edad que ya no bailan, pero que si bailaron en su juventud, y
gue transmitieron algun tipo de saber relacionado con la jota. A estas Ultimas suele conocérseles popularmente con el
nombre de informantes.

Asi, no hay un Unico actor o protagonista que pudiéramos considerar como el principal. Con lo que nos encontramos,
al contrario, es con una diversidad de actores, los cuales cumplen a su vez diferentes papeles, todos ellos fundamentales,
en la tarea de custodiar y transmitir la practica de la jota en Asturias.

Consta en el expediente relacion significativa de actores y colectivos implicados en la custodia de la Jota en Asturias.
6. Percepcion del/de los sujeto/s o colectivo/s protagonistas.

En tanto que manifestacion prefiada de alteridad, la percepcion de sus protagonistas resulta asimismo rica, diver-
sa, multiple, siendo precisamente esa riqueza uno de los principales valores reconocidos por los sujetos y colectivos
protagonistas. Y asi, con sus multiples caracteristicas y matices, desde comienzos del siglo XXI, dichos protagonistas
convierten la jota en uno de los repertorios mas interpretados, como parte de una nueva corriente de revitalizacion de
las tradiciones en Asturias que tiene como punto de partida a la pandereta y el baile.
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7. Descripcion y caracterizacion de la manifestacion y sus elementos.

Se manifiesta como un baile tradicional de parejas enfrentadas. Cuando concurren varias de estas parejas suelen or-
ganizarse en lineas enfrentadas que reciben el nombre de filera; también puede ocurrir que las parejas se distribuyan por
la pista de un modo mas disperso. En otros bailes con paso de jota la organizacion de las parejas puede tener también
forma de corro. El baile de la jota propiamente dicho consta de varias partes que se repiten, con variantes mas o menos
acusadas, y en un nimero generalmente no superior a cuatro. El paso de jota, que identificaria al baile, puede aparecer
en un orden variable y constaria de una punta de jota o moje y de un pas de bourrée, recibiendo asimismo diversos nom-
bres populares. El paso de jota, ya sea de forma completa o fragmentaria, esta presente también en la practica totalidad
de los géneros de baile a lo suelto en Asturias. Cabe resefiar la riqueza expresiva de la jota, distinguiéndose al menos
seis variantes genéricas en funcidn de su distribucidon geogréfica: noroccidental, suroccidental de Cangas, suroccidental
de Ibias y Deganfa, central y oriental. Dentro de cada una de estas variantes existiria asimismo algunas diferencias y sub-
tipos, siendo lo mas fundamental la idea de que, en todos los casos, se repite algun tipo de combinacidn contrapunteada
entre el momento de la mudanza y el resto de pasos que le siguen detras, existiendo de todos modos un alto grado de
compatibilidad estructural de fondo.

En su forma musical presenta, generalmente, un ritmo basico ternario que se hace totalmente reconocible de una
manera clara y definitoria. Esta parte musical suele realizarse con una melodia, vocal o instrumental, generalmente
acompanfiada de percusion. Por su parte, el tipo de melodia en ritmo ternario utilizada para acompafiar la jota también
recibe, como el paso de baile, el nombre de jota.

La musica constituye uno de los aspectos fundamentales para comprender el fenomeno de la jota en Asturias. La
manera en que se da esta se relacion entre musica y baile puede llegar a ser muy variada, siendo significativo el hecho
de que musica y baile no siempre coincidan, lo que hace que siempre sea requerido un proceso de ajuste mutuo. Este
ajuste puede oscilar entre las formas mas simbidticas —donde se ve una clara interdependencia entre los diferentes
planos que entran en juego— y aquellas otras en las que tenemos mas bien una yuxtaposicion, y donde las diferentes
partes se convierten en un cédigo.

La tematica de las letras que componen el fendmeno de la jota en Asturias es notablemente variada y puede tocar
practicamente cualquier tema de los que se tratan en el resto de bailes a lo suelto que se dan en nuestro territorio. No
hay, en términos generales, una correspondencia entre las letras de las jotas y los tipos de jotas que se pueda resaltar de
un modo especifico. Existen algunos casos muy particulares, en los que si hay una vinculacion entre letra y la jota, como
el caso de las letras de tematicas autorreferidas al baile, y en los que se hace emerger una concepcion deictica de la lo-
calidad. Pero estas no dan lugar a la identificacion de un tipo de jota, sino a la demarcacién mas bien de un determinado
punto de escucha enraizado en la performance del baile. Formalmente, abunda la estructura de la cuarteta compuesta
de versos octosilabicos generalmente asociada a la mudanza. Otras estructuras de arte menor son igualmente posibles,
aunque mas minoritarias, y pueden aparecer en varios momentos de la entremudanza. Por otro lado, las lenguas utiliza-
das para cantar la jota pueden variar, destacando el uso de las lenguas patrimoniales, el asturiano y gallego-asturiano,
aunque es preciso sefalar también, en todo caso, que el castellano estd muy presente en las letras de la jota. Con fre-
cuencia esto acaba por dar lugar a toda multiplicidad de fendmenos de interferencia linguistica.

8. Evolucidn histérica/Modificaciones.

La presencia de la jota en Asturias es un asunto que, al ser abordado con perspectiva histérica, presenta ciertas aris-
tas, con algunos interrogantes que no han sido totalmente resueltos.

En el movimiento de revitalizacion de las tradiciones iniciado con el fin del franquismo y la promulgaciéon de la Consti-
tucion de 1978, que consagra el Estado de las Autonomias, proliferaron grupos de baile, lamado entonces regional, que
impugnaron los modos vigentes en el franquismo. Su caracteristica mas importante es su interés por acudir a las fuentes
primarias para aprender bailes antiguos en trabajo de campo por aldeas. Ello supuso la recuperacién de una enorme
variedad de estos y de sus elementos asociados o asociables (melodias, instrumentos, indumentaria). Entonces quedd
claro que el baile mas extendido en Asturias era la jota. Sin embargo, esta percepcion de la jota como principal baile
a lo suelto asturiano contrastaba seriamente con la que poco mas de medio siglo antes nos ofrecia Eduardo Martinez
Torner en su Cancionero musical de la lirica popular asturiana (1920), en otro momento de exaltacion regionalista. El
autor considera que el fandango, que define como baile de gaita, es, quiza, el baile mas usado en Asturias, a pesar de
gue solo incluye una docena, la mayoria recogidos en Oviedo.

La jota y el fandango son bailes espafioles que gozan de gran popularidad. Existen referencias y partituras desde
principios del siglo XVIII, aunque no es posible identificar su nacimiento. El fandango es un baile que practican las clases
acomodadas en esta centuria, al final del cual es abandonado por estas para integrarse en los segmentos populares en
el siglo XIX; en Asturias, va desapareciendo a medida que transcurre el XX. En cuanto a la jota, Ferndndez Garcia asume
la influencia aragonesa y la asturianizacion del baile, que se transformaria en uno de los bailes a lo suelto (2016: 173-4).
Sin embargo, hay unas tempranas referencias a la jota y al fandango en Asturias que no han sido tenidas en cuenta
hasta ahora. Se trata de las que aparecen en los Papeles para el Diccionario geografico-histdrico de Asturias de Martinez
Marina (2019), quien, con su red de colaboradores, recopild, en torno a 1800, documentos de todos los concejos de
Asturias para la Real Academia de la Historia. En el de Cabrales, se dice que se va introduciendo el fandango. En cuanto
a Llanes, se menciona expresamente a la jota en dos documentos. Uno de ellos esta fechado en 1803. En el otro, se
explicita que la jota, la gallegada y la danza prima son los bailes mas usados. En todo caso no cabe ambigliedad respecto
a que se trata de bailes populares. Estas constituyen, pues, las primeras referencias de la jota en Asturias. Sea cual sea
el origen de la jota, en Asturias se convirtio en el baile tradicional mas extendido por el territorio.

La jota pertenece a la categoria de los bailes de parejas enfrentadas o a lo suelto, es decir, las parejas bailan frente
a frente, sin tocarse. Esta es la forma de la mayoria de los bailes de diversion practicados por las clases populares en
el siglo XIX.

Su obsolescencia es un proceso que comienza a finales del siglo XIX, Los bailes a lo suelto se pasan de moda, pero
permanecen en la medida en que son considerados vestigios de tiempos pasados que no hay que olvidar. Estos elemen-
tos se constituyen en referentes de una identidad étnica, articulada en torno a un territorio y a unos elementos histéricos
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y culturales que se entienden compartidos. Son, por tanto, en el caso de la Comunidad Autonémica del Principado de
Asturias, simbolos de asturianidad, representativos de un “nosotros/as” étnico, con mayor activacién y presencia en mo-
mentos histdricos donde se reactiva la conciencia regionalista. Los bailes, una vez dejan de ser pura diversion y pasan al
ambito de lo simbdlico, quedan fijados y estandarizados, formando parte del patrimonio cultural, en tanto que bienes que
se considera han de ser conservados y legados a generaciones futuras por los valores que transmiten, por su capacidad
simbolica de representar a un colectivo. Han pasado de ser elementos culturales con una finalidad practica, la diversidn,
a ser objetos culturales que representan ideas: identidad, un modo de vida, una historia compartida

El traspaso del umbral se hace definitivo con el inicio de espectaculos que se originan en entornos urbanos y toman
forma de festivales, concursos y actuaciones en eventos de diverso tipo. En Espafia, a principios del siglo XX se multipli-
ca la formacion de grupos de baile; ello no quiere decir que estén plenamente institucionalizados, pues la mayor parte
son conformados para la ocasion. En esa época se establece continuidad en la celebracion de festivales; a ellos acuden
parejas y se premia a los mejores bailadores.

Se produce entonces un cambio de contexto. Estos bailes pasan de tener un espacio en las fiestas como un compo-
nente para la participacién, a constituirse como un espectaculo para el disfrute pasivo. El cambio de contexto de estos
bailes produce en ellos unas transformaciones significativas. Los bailes inician su proceso de estandarizacion, de fijacion
de variantes, de reduccién de pasos y figuras. Bajo el criterio de la perfeccion técnica, se pierde la espontaneidad indivi-
dual y se desarrolla el cuidado de la puesta en escena. Esto implica el uso de una indumentaria apropiada. Se considera
que la indumentaria “regional” es la apropiada para representar el baile “regional”. El vestido sera una forma de presen-
tar la identidad, una asturianidad que se proyecta a través de la indumentaria (Santovefia, 2013). Estas tendencias se
profundizan en el franquismo, que usa el folklore como vehiculo para la afirmacidén nacionalista. En esta época emerge
claramente el nombre de jota.

Con la Transicién de la dictadura a la democracia, se produce un cambio de paradigma. Se crean nuevos grupos
urbanos bajo un nuevo ideario, contrario a las practicas de los grupos del franquismo, con una idea purista, un interés
por “recuperar” materiales en trabajo de campo y bajo una nueva version de la identidad, donde se visibiliza la apuesta
por la lengua asturiana. Estos nuevos agentes, con capacidad para liderar el cambio, van a transformar profundamente
el panorama en cuanto al repertorio, enormemente ampliado. Pero también el de otros elementos asociados: letras,
melodias, instrumentos, indumentaria. Ese repertorio, considerado ahora patrimonio inmaterial, se expande. Los grupos
son indispensables en eventos festivos y no dejan de acudir a festivales nacionales e internacionales.

Con el siglo XXI, emergen nuevas formas de relacionarse con estos bailes de parejas enfrentadas. Bajo la idea de
transformar el espectaculo en participacion, surge la iniciativa de la Nuechi en danza, inspirada en la Fest-noz bretona,
reunidn colectiva para interpretar bailes tradicionales que se halla inscrita en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad de la Unesco. Los componentes de los grupos abandonan el escenario con el propd-
sito de revitalizar los bailes de un modo distinto, en lo que supone la emergencia de un nuevo modelo. Sus impulsores
pretenden dar un giro hacia su finalidad primitiva, que no era sino la diversién en un espacio de sociabilidad propio de la
juventud. Asi, las jotas, sin abandonar la dimensidn étnico-identitaria, adquieren otra nueva vida.

9. Interpretacion y simbolismos.

La practica de la jota en Asturias es un fendmeno eminentemente ambiguo, prefiado de alteridad, y eso se manifiesta
también en su interpretacién y simbolismo. En relacién con el primero de los aspectos, la interpretacion, cabe introducir
aqui una distincion que late en trasfondo de las descripciones que hemos realizado a lo largo de los diferentes aparta-
dos. Es la distincidén entre una «tradicién popular» y una «tradicién dirigida». La variante «popular», por un lado, haria
referencia aquellas situaciones en las que «el pueblo es protagonista y participe, generador anénimo y responsable» del
baile (VV.AA 2003, 43-44). La tradicion asi llamada «dirigida» lo caracteristico seria la apariciéon de una «figura que va a
intermediar adoptando funciones de formacidn y direccidén». De caracter externo a la propia tradicién popular -transcen-
dente con respecto a ella, al menos-, esta figura pondria en marcha una dindamica de instrumentalizacion que convertiria
el baile en un objeto de representacién principalmente orientado a su contemplacién por parte de un publico. Entre los
efectos de este proceso transformacion, se destaca aqui: «un exagerado refinamiento en la interpretacion, al mismo
tiempo que se buscan simbolos y sefias de identidad para dotar al baile de una historia que identifique a un pueblo y apa-
rezca como distintivo frente a otros». Tendriamos entonces, en lo tocante a la interpretacion, al menos, dos paradigmas
principales, dos modos de existencia: uno primero, organizado en torno al propio baile, donde este es y opera como un
determinado medio; y una segunda posibilidad, en la que vida del baile es redirigida con el fin de representar un mundo
extinguido, a punto de extinguirse, para el disfrute de un publico. Podriamos asimilar, en parte, con la distincién entre
lo participativo y lo representativo.

En cuanto al simbolismo, la historia de la jota aparece absolutamente prefiada de atributos simbdlicos. Estos atributos
son, como no podria ser de otra manera, multiples y van cambiando a lo largo del tiempo, pudiendo llegar a cambiar
diacrénicamente incluso dentro de un mismo contexto. En algunos momentos, por ejemplo, la jota estara fuertemente
vinculada con lo extranjero y serd descartada o, cuanto menos, minimizada, por los estudiosos de la época; en otros,
por el contrario, la jota pasara a representar la espafiolidad y sera promovida durante el franquismo como parte de sus
multiples estrategias de instrumentalizacion y propaganda de las musicas y bailes tradicionales; en el postfranquismo
sus estatus pasara a ser enormemente ambivalente, a mitad de camino en tanto que simbolo de una espafiolidad que
se rechaza y simbolo de un patrimonio inmaterial asturiano propio que se busca resignificar. Asi, por ejemplo, seran
muchos los grupos de folk, en ese momento, que incorporaran jotas como parte de su repertorio; pero lo haran arre-
glandolas de maneras que su caracteristico ritmo posau, ternario, sera acelerado simulando la celeridad de la mufieira
o de otro tipo de ritmos célticos, con un compas vivo de seis por ocho. En los comienzos del siglo XXI, el simbolismo de
la jota vuelve a cambiar, de la misma manera que cambia la relacidén entre musica e identidad asturiana, y la jota pasa
a convertirse en uno de los repertorios mas interpretados como parte de una nueva corriente de revitalizacion de las
tradiciones que tiene como punto de partida a la pandereta y el baile.

https://miprincipado.asturias.es/bopa



BOLETIN OFICIAL DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS

NUM. 204 DE 21-X-2026 5/6

10. Implicacion de la poblacion y grado de apertura a los publicos.

En cuanto a la implicacion de la poblacion, cabe sefialar que, con ser una de las variantes del baile a lo suelto mas
ampliamente extendida, la préctica de la jota es eminentemente minoritaria en Asturias. Hablamos entonces de un fené-
meno marginal en términos cuantitativos, por mas que su relevancia cualitativa sea, con certeza, mucho mayor.

En cuanto al grado de apertura a los publicos, cabe retomar aqui la diferencia que estableciamos entre los grupos
de baile locales y el resto. En el caso de los primeros, veiamos que el grado de apertura es muy grande, al ser la parti-
cipacién popular el motor de su funcionamiento. En el caso de los segundos, por contra, el grado de apertura no es tan
importante. Por lo general, se trata en estos casos de colectivos de naturaleza abierta; aunque también hay algunos
casos de grupos cerrados, a los que solo se accede por invitacion. A diferencia de los anteriores, su buen funcionamiento
no depende, sin embargo, de la participacidn del publico.

Un caso merecedor de una atencién es el movimiento de la nueche en danza, dado que es icénico de las nuevas for-
mas de participacion que se estan dando hoy en la escena del baile tradicional en Asturias. La corriente de la nueche en
danza se populariza en Asturias alrededor de 2015, afio en que se presenta publicamente un colectivo del mismo nombre
y convocando un evento de baile tradicional participativo en el que se busca recuperar las antiguas formas de transmitir
el baile tradicional. A diferencia de lo que vemos en los grupos de baile y escuelas de musica, la corriente de la nueche en
danza pone en el centro una concepcién viva del patrimonio inmaterial. Promueven asi la posibilidad de un aprendizaje
horizontal y participativo, que se pueda dar entre bailadoras y bailadores en medio de la pista de baile. Esto no excluye la
participacion de escuelas y grupos —cuyo papel sigue siendo clave, por lo general, en este tipo de eventos—, pero si abre
la posibilidad de una relacion mas informal para con el baile tradicional, lo que abre la puerta a un interesante proceso
de revitalizacion. Central en la corriente de la nueche en danza es justamente esta dimension participativa. Por esta
razon, la gente baila sin indumentaria y por esta misma razén, ademas, suelen ser las propias bailadoras y bailadores
quienes suben al escenario para animar el baile. Va de la mano también, el fendmeno de la nueche en de danza, de un
interesante fendmeno de revitalizacién de la pandereta. Esto contrasta con el panorama que fue dominante en la década
de los ochenta y noventa, simbdlicamente dominado por la figura masculina de la gaita. La pandereta emerge en este
contexto como un instrumento popular y feminizado, fuertemente vinculado a las mujeres y a las minorias LGTBQ+, muy
ligado al establecimiento de multiples formas de sociabilidad participativa a través de la musica y del baile.

Por lo demas, predomina en la nueche en danza un ambiente esponténeo, abierto a la inclusiéon de cualquiera, con
independencia de su nivel musical y/o coreoldgico. A diferencia de lo que es mas comun en los grupos de baile, no hay
una gran presion por bailar de la forma «correcta», sino que se privilegia el hecho de que se sumen el mayor nimero
de personas, y que estas aporten algun grado de originalidad. Los debates sobre los limites de esta apertura son, por
supuesto, objeto de diferentes debates; como no podria ser de otro modo. El evento de la nueche en danza tiene ademas
un caracter itinerante, privilegiando la animacion de villas y pueblos periféricos en lugar de los grandes nucleos urbanos
del territorio asturiano; lo que cuestiona el tipo de modos de circulacion y de geografias promovidos por el extractivismo.
Es enormemente interesante, ademas, el caracter autogestionado con el que surge esta corriente, lo que hace que, al
menos, determinados tipos de nueche en danza no puedan ser contratadas como parte de la programacion genérica de
una determinada institucion o evento. Por el contrario, para que el evento tenga lugar, es necesario pues que un grupo
de asociaciones locales se organicen y se doten de la capacidad organizativa suficiente para recibir el evento. En cuanto
al dinero generado, solamente los técnicos de sonido cobran un salario quedando el dinero restante para los colectivos
locales que coorganizaron el evento.

De todas formas, mas que un Unico formato de evento, la nueche en danza es una sensibilidad flotante, una corriente
de fondo, en la que también podemos encontrar multiples diferencias, no siempre convergentes entre si. No siempre,
por ejemplo, estad presente este caracter itinerante, autogestionado, cooperativo; y no siempre ocurre que las propias
bailadoras y bailadores son quienes sustentan el baile. La popularizacién ha dado también a formatos hibridos, fruto en
muchos casos de la participacidon de instituciones publicas como los ayuntamientos, que contratan a algunos musicos
para animar el baile. Con todo ello, las nuevas formas de participacién que surgen en torno a la jota en el siglo XXI
expresan un cambio de mentalidad del mayor interés. En él, los grupos de baile y las escuelas de musica ya no son el
centro, sino un colaborador mas de un entramado institucional mas complejo.

11. Relacién de los bienes muebles e inmuebles vinculados con la manifestacion objeto de declaracion.

La practica de la jota en Asturias estd asociada a una relacién de bienes muebles e inmuebles que merecen atencion.
Estos bienes acompafian la dimension performativa de la jota. De esta manera podemos referirnos a ellos como agen-
tes no humanos con el potencial de entrelazar la dimensién material e inmaterial de esta manifestacién del patrimonio
cultural asturiano. Dado el caracter fundamentalmente efimero y performativo que presenta la jota, predominan acom-
pafiando este fendmeno aquellos bienes que pueden trasladarse de un lugar a otro; esto es, los muebles. Incluimos en
esta categoria todos los instrumentos musicales con los que se acompafia a la jota, los diferentes trajes tradicionales e
indumentarias que acostumbran a incorporar los grupos de baile, los objetos en los que se inscribe —graba- la experien-
cia de la jota y que permiten su recuerdo, asi como la arquitectura efimera que se genera «en» y «para» la disposicion
del baile.

En relacién con los instrumentos, destacan la gaita y el tambor, generalmente utilizados como en formacion de duo;
la pandereta y el panderu, que suele acompafiar a la voz cantada, tanto individual como en grupo; asi como todo tipo de
instrumentos tradicionales, de caracter melddico como percusivo principalmente, que puedan ser utilizados para animar
el baile: acordeones, bombos, cajas, flautas, violines, guimbardas, etc. Pueden incluirse ademas en esta relacion todo
tipo de «cotidiafonos»: objetos cotidianos —cucharas, platos, servilleteros, sartenes, bandejas, etc.— que no tienen a
priori una finalidad musical pero que adquieren esa dimension al ser tocados como instrumentos musicales. Este conjun-
to de instrumentos puede conformar agrupaciones variadas, entre las que destacan los grupos de pandereta, bandinas o
incluso grupos de folk. En sintonia con lo que de alguna manera ya se ve en el caso de los cotididfonos, es particularmen-
te pertinente sefalar aqui que no hay ninguna razon por la que excluir a los instrumentos mas modernos que también se
utilizan con frecuencia para a acompafiar la jota: guitarras e instrumentos cuerda pulsada de todo tipo, baterias, bajos
eléctricos, instrumentos electroacusticos, etc. Por tanto, si bien predomina, en términos cuantitativos, la utilizacion de
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instrumentos tradicionales para acompafar la jota, el listado de instrumentos musicales utilizados para acompanar la
jota se completa con los cotidiafonos y con toda una panoplia de instrumentos musicales modernos.

En cuanto a la indumentaria, se vincula con la practica de la jota en Asturias toda una diversidad de trajes, los que
suelen utilizarse en el contexto de los grupos de baile principalmente. Incluimos aqui, tanto aquellos que se confeccionan
en base a los criterios de caracter historicista, como aquellos otros cuyo estilo sigue el ideado a lo largo del siglo XX y
como parte de los procesos de folclorizacion desplegados durante el franquismo. En estos casos no tendriamos, como en
la indumentaria confeccionada con criterios historicistas, una voluntad de indagar en las fuentes mas antiguas, sino la
prolongacion mas o menos consciente de un «patrimonio incémodo». En ella, lo que aqui aproximamos cémo patrimonio
inmaterial es abordado desde una légica menos cercana a la de la proteccion que a la de la sociedad del espectaculo.

Junto a los instrumentos musicales e indumentaria, en sus mas variadas formas, integran esta relacion de bienes
muebles los multiples «lugares de inscripcion» de la jota, esto es, aquellos objetos o lugares en los que se graba y
guarda, con el fin de poder recordarla. Incluimos aqui formatos de grabacién sonora y audiovisual mas convencionales
como discos, casetes, discos de pizarra, DVDs, vinilos, etc., de caracter analdgico, asi como los discos duros o servidores
digitales en los que se guardan estas colecciones, publicos y/o privadas. Se incluyen ademas aqui, las inscripciones en
formato papel como fotografias, partituras, anotaciones, esquemas y todo tipo de métodos mas o menos idiosincraticos
para generar una notacién musical y coreoldgica. Se incluyen también en este apartado los patrones utilizados para
confeccionar los trajes.

Un tercer tipo de bien mueble asociado a la jota es el relacionado con la arquitectura efimera que conforma el lugar
en el que suele tener lugar el baile. Reconocemos asi, como parte de este inventario, los diferentes tipos bienes ma-
teriales que podemos encontrar a la hora de disponer el espacio en el que tiene lugar el baile. Destacan aqui las mas
variadas formas de arquitectura efimera que acompafian a la jota, muchos de ellos construidos en base a las formas de
auto-construccion: escenarios, tarimas, barras, equipos de sonido, carteles, pancartas, carpas, atrezzo, etc.; asi como la
entera infraestructura de las fiestas en las que estas practicas suelen acabar integrandose. Este entramada material hace
del espacio del baile un espacio «auto-construccion mutua y recursiva», capaz de generar una determinada atmdsfera o
ambiente sonoro; lo que nos habla de la jota también como una forma de patrimonio sensorial interesante.

Con respecto a los bienes inmuebles, cabe destacar aquellos lugares particularmente vinculados con el cuidado del
patrimonio: locales de ensayo, escuelas de musica, etc.; lugares fijos a los que acuden los diferentes agentes que dan
vida hoy a la practica de la jota y donde tiene lugar una trabajo de caracter regenerativo. Forman también parte de esta
relacién de bienes inmuebles los lugares, archivos, centros de investigacion y museos, en los que se custodian aquellos
objetos que nos permiten recordar la jota y volverla a hacer resurgir.

12. Riesgos y diagndstico.

En el siglo XXI los colectivos portadores se han multiplicado, lo que minimiza los riesgos de pérdida de la manifes-
tacién. Por otro lado, la emergencia de nuevas formas de relacionarse con estos bailes de parejas enfrentadas, bajo la
idea de transformar el espectaculo en participacidn, como la iniciativa de la Nuechi en danza, supone la emergencia de
un nuevo modelo, en el que sin abandonar la dimension étnico-identitaria, se da paso a una nueva vida que contribuira
a la salvaguarda y preservacion de la manifestacion.

13. Justificacion de la propuesta de declaracion como BIC.

La Jota, como género tradicional correspondiente a un modo de expresion musical, vocal y de baile muy popular,
ha sido declarada por el Ministerio de Cultura y Deporte como Manifestacion representativa de Patrimonio Cultural In-
material. El estudio realizado en Asturias determina asimismo que la jota es una “manifestacion de nuestro patrimonio
inmaterial”, pudiendo ser definida como “un ensamblaje acustico, en el que se coligan diferentes tipos musicales, co-
reoldgicos, textiles, comunicativos y linglisticos” y disponiendo de significado para la identidad y la memoria colectiva
de los asturianos.

Este reconocimiento como manifestacion del patrimonio cultural inmaterial de Asturias justifica, en virtud de los ar-
ticulos 72 de la Ley del Principado de Asturias 1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio Cultural y 105 del Reglamento de
desarrollo de la Ley del Principado de Asturias 1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio Cultural, la adopciéon de medidas
encaminadas a garantizar su salvaguarda y proteccion. Su valor excepcional sustanciado en su riqueza expresiva des-
bordante, su importancia en tanto que simbolo con valor identitario tanto a nivel local como regional y nacional, y su
aportacion a la construccion de una sociedad mas convivial a través del patrimonio, justifica su declaracion como Bien
de Interés Cultural.

14. Documentacidn bibliogréfica, fotografica, audiovisual, etc. en el expediente.
VV.AA (2003): El Cancioneru de L’Andecha. La Jota. Oviedo.

Cerra Bada, Y. (2023, Inédito): “Aspectos historicos de la jota en Asturias”, en Memoria técnica previa a la incoacion
de la “Jota” como Bien de Interés Cultural en Asturias. Servicio de Patrimonio Cultural, Direccion General de Patrimonio
Cultural, Viceconsejeria de Cultura, Politica Llinglistica y Deporte.

Garcia Flérez, LI. (2023, Inédito): Memoria técnica previa a la incoacion de la “Jota” como Bien de Interés Cultural
en Asturias. Servicio de Patrimonio Cultural, Direccién General de Patrimonio Cultural, Viceconsejeria de Cultura, Politica
LlingUistica y Deporte.

Fondo fotografico y audiovisual recogido por Garcia Flérez e incorporado como anexo a la citada Memoria.
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