TRAJE TEADICIONAL, INDUMENTARLA POPULAR Y TRANSFORMACIONES
CULTURALES EN EL CONCEJO DE CARREND. LA MANTA CANDASINA COMO
BIEN DE INTERES CULTURAL PROTEGIDO.
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Preambulo.

El presente informe es el resultado de la investigacion llevada a cabo por M*
Felisa Santovefia Zapatero para el Ayuntamiento de Carrefio ¥ @ instancias del mismo,
de scuerdo a convocatona publica de adjudicacion bajo el titulo “Elaboracion de un
estudio clentifico monogrifico sobre el origen e interés histdrico y culmral de lz "manta

candasina®™, En dicho nforme se ha mtentade cumplir con dos objetivos principales:

_Objetive técnico: Elaboracion de un estudio historico v etnoprifico sobre la

prenda identificativa del concejo conocida como manta candasing.

_Dhjetive legal; Declaracion de la mants candasing como Bien de Interés
Cultural {BIC) del Principade de Astarias, con el fin de offecer a una prenda-testigo del
pasado algin elemento de proteccion legal sobre la misma.

Introduccidn,

Las transformaciones econdmicas acaecidas en Asiurias en la segunda mitad del
sigln XIX, supusieron el paso paulating de una sociedad eminentemente agricola,
ganadera ¥ pescadora en un sociedsd industrializada, La mineria v las grandes empresas
agsociadas con el sector de la industria pesada se relacionan en lineas generales, con la
inmigracion v el trabajo masculine. Las industrias ligeras supusieron, en cambic, la
incorporacion de la mujer al mundo obrero, particularmente en los sectores relacionados
con la transformacion agroalimeniaria. Ejemplos de este proceso ko tenemos en
emmpresas como Sidra el Gaitern en Villaviciosa, en la tabacalera de Gijdn o en las
industrias conserveras de las villas costeras como Llanes o Luarca v particularmente, en
Io que se refiere a este informe, a las que sc ascntaron en Iz villa de Candas. Estos
cambios afsctaron de forma directa o indirecta a la estructura social, dando lugsr a
tranaformaciones generadoras de alteraciones y adaptaciones, ofreciendo una imagen
plural de gentes v negocos, en aquella Asturas de finales del siglo XIX v principios del
XX. En ella se alternaban las situaciones ajustadas a la actividad agricala vy panadera
propias del proceso anterior a la industrializacidn, junio con los nueves territorios
ocupados por quienes dejaban las dindmicas tradicionales en aras de ks nuevos empleos

aportados por las fbricas.

Aquel proceso transformador, con notable repercusion en las cuencas mineras y

en las zonas portuanas del centro de la regidn, afectd en una u otta medida a todos los
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sectores de la socksdad, anio en sus relacwones interpersonales como en ks principios
ideoldgicos que regian las mismas, No solo s2 puso en marcha una nueva forma de
generar riqueza y trabajo, ademis mejoraron las comunicaciones v con ellas aumentd el
trifico de mercancias v personas, asi como el de las ideas que venian con ellos. La ropa,
el vestido con el que normalmente cubrimos el cuerpo, entonces como ahora, siempre
ha sido uma forma de expresar cuestiones relacipnadas con gquién somos en nuestro
entomo social ¥ qué magen queremos ofrecer de nosotros mismos ante los demis. La
genle se viste v se ha vestido de acuerdo a su edad, posicion social, riqueza, cstado
social, razones de pénero, trabajo y otras muchas variables, como lo es la diferencia
entre la ropa de uso diario o la que se reservaba para los eventos festivos.  En este
contexto de cambi que se dio Astunias desde mediados del siglo XIX, ¢l de una
sociedad diversa v versitil, la moda es un agente activo del mismo v en €l se habra de
ver el proceso en gue se sitda la aparicion, desarrollo v pervivencia de [ toquilla del
atuendo femenino conocida manta candaring; un ¢jemplo particular de pervivencia
relacionads con el mundo del trabap femenil, que ha levado a considerarla como
candidata para ser reconocida como un bien particular a proteger dentro de la cultura

Aasturiana.

El Ferrocarvil de Carreflo comunicaba el concejo con ¢l vecing puerto ¥ clodad de Gijin, Hacla
1910, Fodografia del periddice La Nueva Espafia,



Parte primera.
Fusdamentos de derecho.

Para lograr el abjetive de conseguir la proteccidn de Bien de Proteccidn Culiural
para una prenda de ropa, és necesario conocer ¢l mareo lagal al cual debe acogerse el
proceso. En primers instancia este se refiere a la propia Constitucidn espafiols, que en

su Articulo 46 expone:

Los poderes pablicos gareniizarin |3 conservacion ¥ promoverdn ¢l enriguecimienio del
pacrimea e histdeica, cultaral v artisticon de los puedblos de Espafiay de los bienes que lo integran,
cunlquiern que sea su régimen juridico ¥ su teuleridad. La ley penal sancionard los atentados
COnrE esle patrimonio.

La Ley [6/1985, de 25 de junio, del Patrmonio Histdrico Espafiol, da cuerpo a
esfa proteccidn del patrimonio espafiol,  particularmente en su Tiule VI ;o Del
Patrimonio Etnografico

Articulo 46

Forman parte del Purmonio Historico Espafiod Jog bienes msebles e inmustles ¥ los
conacimientes ¥ actividades que spn o ham sido expresion relevante de la cultura tradicional ded
puseblo ecpafiol en sus aspectos materiales, sociales o espirineles,

Articuly 47

I. Ban bienes inmuebles de cardcter emogrdfico, v se regiran por lo dispuesto en bes Tiowlos 1Ty
IV de la presente Loy, aguellas edificeciones ¢ ingtalaciones cuve modele constitutive sea
expresidn de conpclmionios adquirides, smaigades v transmbidos consusudinariamenie ¥ cuva
facturs se scomode, en i conjunto o parcialmente, 8 una clase, tipo o forma arquitectanics
utilizad s iradicionalments por las comunidades o grgpos humanas,

2. Ban bienes muebles de caricter etnogrifico, ¥ se regirin por lo dispuesto en los Titules 111y
IV de la presente Ley, todes aquellos objetes gue constifuyven la manifesiacidn o @l products de
actividades laborales, estéticas v lodicas propias de cualquier grups humann, amaigadas ¥
ran=mitidas consuetudinasiamente.

3. Be congidera que tienen valer emogrifico v gorarin do proteccicn administrativa squelles
conacimientos o sctividades que procedan de modelss o tenieas radicionales utilizadas por una
determinada comunidad, Cuando se frabe de conocimientos ¢ actividades que se hallen en
previsible pelipro de desaparecer, la Adminkstracidn competenie adoptard kes medidas oportunas
comducentes al estudio v documentaciin cientificos de esios bienes,

La lepislacidn se completa con la ley del Principado de Asmrias 12000 de 6 de
marzo de Patrimonio Cultural. S¢ puede considerar a la manta candasina como un bien
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mueble pertencciente al patrimonio cinogréfico. En la Seccion Segunda de la citada ley
en el Articulo 69 del patrimonio etnogrifico se cita ya en el punto primero uno de los

valores de la pernia condasing, la transmision oral del conocimienta,

[. Imtegram el Patrimeoaio Emogrifico de Asturias |33 expeesiones relevantes o de interds
histfrica de las culturss v Topmas de vida gabclonales de los sstieianm, dessrrolladas
colectivamenie v hasadas en conocimientos ¥ i{fcnicas bransmitidos consuetudinoriamenie,
esmcialments de forma aral,

En el punto segundo se desglosan [as categorias a las gue debe pertenecer el bien
que se quitre proteger. Se destacan dos de las que afectan directamente a la pieza de

ropa interés de este estudio:

2. Se valorard, a efectos de su inclusion individualizada, cuando sus méritos asi lo justifiquen, en
alguna de las cafegorlas que a @l efesto e establecen en la presente Ley, el interds emogrifico
de bom siguieniey elemanios

db Los bienes muehles & iimmoelles ligades a las sctividodes productivas premdusiviales ¥
prooindusiriales, a lag thenicas de caza v pesca v a las actividades arfesanales rradicionales, asi
coma o5 conocimientos téonicns, priclicas profesionales ¥ tradiciones ligadas a los oficios

ariesanales,

2] Lus elementos represenintivos del mobiliorio v el ajuar doméstico tradicicnales, v del vestido
y el calzade.

Para ajustar B solicitud de bien de interés culbaral de la mania condasing a estos
principios legales se presenta este estudio histdrico y etnografico sobre la adquisicion,

pervivencia y transmision de la misma como objeto cultural



Parte sepunda. Principios histhricos ¥ fécnicos,
Descripeion del objeto cultural @ proteger.

En su forma ergoldgica, se trata de una toquilla, manteleta o manta de hombros
de forma inangular, una prenda exclusiva de las mujeres, gue cubge v abriga la espalda,
hombeos, pecho ¥ cific la cintura. Sc tcie a mano v s sigue trabajando hoy como
antafio, mediante punto de crochet, en hilo color negro. Los hilos usados para su tejido
eran en calidad de lana o de seddn, toda ella realizada de una sola pieza. Por lana se
enbiende el hile de procedente del pelo de distintos animales, principalments la ovela, ¥
por hilo de sedon agquel que se fabrica a partir de la fibra artificial rayon, lNamada
también seda artificial, inventada por Hilarde de Chardonay en 1884 v comercializada
en madejas de hilo tras ser patentada en 1891, Su acabado brillante que imitaba el hilo
del gusano de la morera, hizo que foese muy aprecado v aleanzase un alto precio en el
mercado. Todavia es un material que se utiliza habitualmente en el punto de crochet,
et su pest v densided actual es mids lipera. También s¢ han encomtrado piezas
originales de finales del sighy XTX realizadas con hilo de algodon mercerizado, tamhbién
con brillo ¥ acabado perlé lo que conferia a la pieza una peculiar luz y durabilidad, pues
frente a la lana, los hilos de aleoddn no solian ser atacados por la polilla. Estos hiles
mercerizados fueron ampliamente comercializados para el punto de ganchillo después
de 1890, lo que permite colocar estas piezas a partir de la dltima década de finales del
siglo XIX.

Tequilla en  pomto de  ganchills,
procedente de Guimardn, Hacia 1395,
Fotografia de la autora.,
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El punto de crochet se conoce en Espafia con el nombre de ganchillo y ambas
denominaciones responden al pequefio gancho de la aguja que permite recoger y retener
el hilo. Este tipe de tejido se
encuadra dentro de bs Hamedos
puntos de malla, que no precisan
de telar para su c¢onfeccion, sino
que medsante el uso de agup@s
manejadas con la mano, un dnico
hilo vz formando circulos de
enganche sobre si mismo que hacer
avanzar el tejido, Particularmente,

¢l panchillo s& trabaja con una sola

aguga. Histbricamente se reconocen
tejidos de malla en fochas muy tempranas v hay que lo documenta ya en sighe IV
después de cristo en el Oriente Proximo, sin embargo el lugar de su comienzo como
manufactura textil no estd bien definido por los historiedores de la moda v el vestido,
Algunos ko sitban en China, llegando a Europa por la ruta de la seda v para otros seria
de origen drabe. Sea cual sea el inicio de esta forma de crear una red de hilo, serd a
partir del siglo XVI cuando ¢l punte de agujas, y por lo tanto el ganchillo, se difunda
por el contmente europee, siendo un tejido propio de las clases mas bajas de la sociedad
en bo que a la confeccidn de prendas para el cuerpo se refiere (Hollen, Saddeler y
Langloford; 1989). De estas serdn las medias, caleetines, patucos de bebé v escarpines
donde mis se puede reconocer el uso del tejido de aguja. Con respecto al crochet, sera
mecesario esperar hasta el siglo XIX para que conozea una mayor difusidn y aceptacidn
social, debido en gran medida a la publicacién en 1846 del libre de |2 dama inglesa
Eleanor Ricgo de la Branchardiére, Kwmitting, Crocket, and Netting, With Twehwe
fMustragions, lo que da una idea de cudnto se habia extendido ya ¢l uso ¥ conocimiento
de los puntos de malla a mediados de aquella centuria.
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Detalle de ona pdging lustrada del libre de
Riego de Bronehandidre dedieada al punto de crachet.

Muy promto  las revistas de moda espafiolas como el Correo de la Moda,
comenzaran a publicar también motivos de ganchilio para las prendas de la casa
{mantelerias, camino: de mesa, veladuras para lamparillas de gas, etc), para las
canastillas de los bebés y para pequefias piezas gue las damas podian luecir, como
cuellos, pufetas, adornos de los vuelos de la falda o manteletas de hombros, llmadas
también toquillas, las cuales en el vestir de las clascs altas sc habia confeccionado
mayoritariamente a partir del punto de encaje. En el periddico La Espafa del 11 de
agosto de 1852 se recoge una nolicia sobre las dltimas tendencias de ki moda de Paris
en la que 3¢ les:

Oirg vestido de taferdn  rosal b Glda, que tiene cinoo o seis pafios, segin el vueln gque
s la guiern dar, lleva en ol baje de coda wune se5 palmas enlazadas, bordadas a crochet o en
felpilla, w recortadas sobre tol blancos la falda va fmecida en la cindura ¥ sujeta por
defapte, con wm  laze El cuerpo lizo v altes toda la parte superior, gue Rgura mma tequills o
escale, va cublerta del bardado indicado: un segundo cuerpo, que forma |a parte inferion, va
plegade: las mangas en cortas, abiertas por delante, ¥ con los mismos adomos que ¢ cusrpo
v faldn, El cusllo v, puamecido @2 wm o enenfe nizado, doble;  las mangas blaneas se
compenen de fres huecos de encaje, sepanufos entre o por entredoses.
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Y en El elamor piblico del 25 de noviembre de 1849, la crdnica escrita desde
Francia pone fin a las noticias sobre moda con un escueto: “Por Gltimo, sabemos que las
elegante de Paris han adoptado la moda de llevar toquilla de muselina con un dobladille
o la cudkera™ (=ic).

De esta forma, el punto de malla tanto con una, dos o mds agujas, paso de ser
una forma de tepdo de las clases bajas v se foe haciendo hueco entre las de posicion
mds elevada; sin embargo, no dejarfa de estar asociado con las formas de vestir
habituales de quienes ocupeban los escalafones mas populares de la sociedad, aquel
género gue las mujeres elaboraban en sus raros momentos de ocio, de tal manera que
segufan trabajando mientras descassban, o bien ocopando sus manos mientras

desempedizban tareas que no requerfan un uso prolongado de las mismas.

Técnicamente la manta condasing €s una picza elaborada dnicamente con un
trabajo exclusivo en ganchillo, Se comienza a tejer en el punto medio de la espalda ¥
hacia la derecha, aumnentando en la segunda vuelta hacia la zquierds. Se utilizan Jos
punios habituales en este tipo de tejidos. cadensta, punto enano, _llamado también de
raso o deslizado _ y pumtos altos. Toda la prenda se confecciona (nicamente mediante el

uso de estos tres puntos.

.ﬁ"" j : e SRR .'}IJ
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De lzquierda a derecha punto de endemeta, punto coane ¥ punto alte del tejido de ganchille.

Esto mo supone ninguna sencillez & la hore de su elaboracion, pues Ia
comhbinacion de los mismos puede dar lagar a compleas composiciones que dan lugar a
vistosas cenefas v ricas puntillas, asi como al uso de puntos en relieve que en Candds
reciben popularmente ¢l nombre de “garbanzo™ ¥ “rococd™
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Detalle de un entredis de rosas y elaborada

puniilla en una manta antige. Haclia 1895,

La manta se compone a su vez de tres partes diferenciadas, El tridngulo o pieza
de tejido mas tupido v espeso que compong el cuerpo central, debe cubrir espalda v
hombros, con uno de los picos centrado en aquella, cruzar en el pecho y atarse de nuevo
en la espalda con los dos picos restantes del tridngulo. El punto de esta parte se repite en
to-das las piezas de la misma manera. Luego se inicia el entredds, parte mias destacada de
la prenda, una red de puntos formando vistosos dibujos y que es diferemte en cada una
de las mantas. Esta diferencia es mis actual que tradicional, pues las toquillas mds
antiguas presentan un ndmero limitado de motivos v este es siempre floral, S¢ remata
mediante una orka conocida como la puntilla ¥ que suele repetir el motivo conocido
como “las conchas”, aunque en la actualidad se pueden apreciar va otros entretejidos
diferentes. También se ha puesto de moda en las reproducciones actuales utilizar encaje
de bolillos para estas paries. En las mantas mds antiguas se pueden encontrar algunas
que no llevaban esta puntilla, sing dos entredoses con distinto motivos florales,
rematadas en una pequefia vuelta de ondas, como la original de Guimardn refiesads en
una fotografia mas arriba. Del mismoe modo, en las piezas mds antiguas el entredds es
mis corto que ka puntilla, wiilizéndose los dos extremos de esta para anudarse a la
espalda.
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Manta capdasinag contempordnes en la que aprecka € tridngulo centra con sus picos prolongadas
para atar en la espaldas ef entredds v la pustilla, Eo botpsafweos pinterestes/ frgonealeegarcl ouis-
lnbpres-terminsdas!flp=trae

Principios tedricos de la moda.

Conviene antes de comenzar a8 desmenuzar el contexto histrico social
de la manta condasing, deslindar algunos criterios tedricos que con respecto &l concepto
de moda se utilizan en este texto. La idea que tenemos normalmente de moda es la que
podemos encontrar en el articulo de George Simmel publicedo en 15904 v titulado
“Fashion™. Uno de los aspectos principales tratados por el filosofo aleman es la
dicotomia interna de la moda, que por una parte busca la singularidad, la individualidad
de la persona que lo diferencie v distinga de los demas, al mismo tiempo que se requiers
una umiforrmidad, una dgualdad gue ntepre a ese mismo mdividuo en un grupo, una
clase, que le dote de una identidad colectiva, 8 menudo como simbolo de un estatus
superior {Simmel: 1954):

Shmifica fa moda noesiee syuntamiento @ log pared, I3 unddad de un circulo que ella deflne ¥,

comsecuentements, ln ochasion hermética de este circulo para los inferiores que quedan excluides
de &

En funciin de la individualidad, la moda es ripida, cambia cada poco en
busca de elementos novedosos que marquen [ diferencia, mientras que como  colectivo

estas novedades dejan de serlo en cuanto se asimilan, se normalizan dentro del grupo,
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siendo necesaria la biisqueda de otras nuevas, por lo que desde este punto de vista, se la
puede identificar como algo rdpido ¥y cambiante.

Esta volubilidad, esta naturaleza cambiante del vestido ¢s la que nosotros
solemos mancjar habitualmente. Un texto clave para entender las interpretaciones
actuales de la moda, dotada de esa cualidad de rapidez ¥ necesidad de cambic, s la
publicacion de los escritos del zemidlogo francés Roland Barthes. Su Sistema de la
moda ¥ otres escrifos no solo es un andlisis del lenguaje wiilizado en las revistas
especializadas, que buscan siempre promocionar ¥ vender, sino que ha dado lugar a una
comente predominante en el estudio ¥ tratamiento de los cambios apresurados en la
moda, agrupados bajo la denominacidn de sistema-moda y que observa a &sla comd un
producto que se crea v se distribuye precisamente con la intencidn de ser consumido v
olvidado a vertiginosa velocidad (Barthes: 2003), Sa  impronta en los estudios
posteriores no es su definicion de la moda como algo cambiante v teflido de banalidad,
idea que ya estd en Simmel, sino en la propia idea de sistema en si. Como explica
Carmen Abad —Zerdoya (Abed Zardoya: 2011

Esta misma expresion (sistema) se sugle emplear con un sentido bien distinto ¥ mucho mis
amplio, pera designar a una superestrocture—no ya linglistica sino socloccondmica— que
contempla bes procescs de ereacddn, produceidn, difosidn ¥ consumo de meda, entendienda ésla
cormn prctucto culiural y del Zelgais,

Esta forma de cambio répido tan arraigada en la percepcidn actual del
vestido, no se percibe ignal a la hora de analizar las formas antignas de vestir, que se
entienden como mas lentas, menos mutables. Convendria fijarse en que ni antiguamente
Ia moda era tan lenta en los cambios ni en el mundo contempordneo las cosas cambian
tan radcalmente como parece indicar el sistema- moda. Esta idea nos lleva a considerar
la cuestion desde otro punte de vista, ¥ es el que aporia una destacada fipura de
antropologia cuyo concepto de moda s bien diferente. Alfred Louis Kroeber habia
planteado a prncipios del siglo XX el principio de pauta cultural, refiriémdose a
aquellss  principins  generales que rigen b culturs ¥ gue son ignorados por los
portadores de la misma. El arte, la religidn, la filosofia estarfan regidos por wnos
principios superorganicos, de acuerdo a los cuales el individuo viviria inmerso en su
culfura pero ajeno a estos mismos principios. La moda seria precisamente uno de esios
elementos, cuya explicacidn dltima parece escaparse pues no se halla en la realidad

cotidiana de quienes la viven ¥ la adoptan, sino en una explicacidn metafisica v
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gsimbdlica superior. Estas consideraciones sobre la moda corresponden al articulo
publicado originalmente en 1909 wOn the Prmciple of onder m civilization as
exemplified by changes of fashion » por el antropdlogo norteamericano ¥ su tesis
central gira entorno a una ides contraria a la planteada por Simmel: b permanencia de
las caracteristicas bidsicas del vestido por debajo de los cambios apenas importantes que
impons la moda en su movimiento constante (Kroeber: 1919).

Tedos participamos ded hibito de hablar figeramente de cémo la moda de esie afo
trastoma la del pasado, Indudablemente, detalles, arlas, plicgees, frmeidos ¥ volantes, ¥ tal vez
colores ¥ materiales, todos los raspos extermos  méds conspicwos del vestido cambisn may
rapidamente. % en la propia naturaleza de la moda estd poner eos detalles en prinser plano, Son
elios los gue se impomen a nuestra atencidn ¥ promlo nos dejan la impresitn, confusa pero
irresistible, de fluctuaciones mcalculablements cadticas, de cambios que son & 1o vez asombrosos
¢ imexplicables: una especie de welocisimo juego de mancos ante ef que nos inclinamos o mudo
recemoel mienlo de asestra laeapacidad de contralaslo. Pere por bajo de st laberinn fulgoraile,
lag principales proporciones del vestido cambian 0o lema v majesniosamente, en paridos que
con frecuencia exceden la daracidn de la wida hamana,

51 la esencia del vestide solo cambia en unos perwdos largos, cabe
preguntarse a qué se debe csta esencia tan poco dada a las akieraciones. Es entonces
cuando se vuelve necesaro acercarse al mundo de la moda en conjunto con aquelle que
cubre, tapa o destapa: el cuerpo. Sélo cuando la concepeitn del cuerpo vestido suffe un
profundo cambio keologico y simbalico, se pueden apreciar cambios profundos en la
indumentaria que generaran nuevas modas entendidaz en el senfido de ciclo largo, de
pauta, dado por Kroeber. Sin pretender hacer aqui un repaso de la historia de la moda,
i que ese pueden dar unas pegquefias pinceladas sobre como la conceptualizaciin del
cuerpo vestido, por mids sufra importantes cambios estéticos, resiste a las grandes
mutaciones durante prolongados perindos de tiempo. Estos serian los ciclos de moda
largos. be puede tomar ¢l Renacimiento como un punto de partida que sirva de ejemplo.
Es el momento en el que las calzas enteras medievales se parten en dos v dan lugar a
las medias calzas y a las calms atacadas, de tal modo que ¢l hombre ha estado
enseftando las pantorrillas a lo largo de més de tres siglos. Durante este tiempo las tales
calras han pasado por las etapas de calzas atacadns, zaragfielles. gregliescos, thingraves
o calzones, sin que en ningin momento se moditicase la intencidn de tapar ka parte baja
de las piernas. La Revoluckdn Francesa, los uniformes napolednicos v las nuevas ideas
de la Modernidad constituirin un variade complejo cultural que llevard al hombee a
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vestir con los pantalones de pernera larga que se siguen usando hoy en dia. Mientras
tanto, las damas modificaban pecho v cadera mediante las incdmodas basquifias
introducidas en ka tels de Ia pechera, al mismo tiempo que las pesadaz faldas preparadas
sobre armazones fucron cambiando en forma y nombre: verdugados, guardainfantes,
tontilles, crinolinas o merifiaques, cuando no recibian ks nombres de sayas, refajos,
enaguas o cancanss. No serd hasta la | Guerra Mundial que se experimente un cambic
radical que permita a las mujeres lucir piernas, brazos v cabeza de forma distinta a

entendida hasta entonces.

Cada uno de estos diferentes cstadios de la ropa que se han sefialado aqui a
grosyo mode, s comesponde con und moda de cicle corto, mtegrada dentro de esa
mentalidad superior de la concepcion del cuerpo v del vestido. Estos periodos mds
corios s relacionan con el comcepro de argma  fal ¥ como se mangja desde los
presupuestos de antropologia politica, Segin Ted C. Lewellen no lene una facil
definicion (Lewellen: 1994 ).

“Mrens'™ Mo existe acoerdo sobre el significado de este témmlno, pero tasto la tecrfa procesual
corme la tearfa de la acslén le ulilizan para delimitar una pequefia drea dentra del terreno

paliticn, demde individuos o Gcciones compdten entrg 507,

En relacién con un campo tedrico para ¢l estudio de la moda, “arena™
supone un espacio delimitado para el andlisis de las diversas interacciones sociales que
se producen en un periodo concreto de tiempo, en 2l cual la interpretacion de los
paradigmas referentes por los que se rige el traje, no la pauta cubiural Gltima a la que
estos  pertenecen, camhbia v difiere en  funcién de los  distintos  regimenes
gubernamentales v de las circunstancias politicas derivadas de los mismos. Como
accion politica, una arena crea una moda de ciclo corto en la que ¢l aspecto general de
la ropa sufre alteraciones claramente identificables, pero  las  normas  (ltimas
estzblecidas con respecto 8 cimo se presenta socialmente el cuerpo que estas cubren y
modelan, no son modificadas en la mizgma medida, construvendo distintas apariencias
sobre presupuestos establecidos y aceptados,

Indumentaria ¥ arena politica. El caso de la manta condasina,

Ez necesario, por lanto, encuadrsar la manfa cendasing én estos procesos
generales v tanto los de amplio recorridoe en ¢l tiempo ¥ en el espacio. como los que

tienen ung menocr durabilidad. Aungue gue nos estemos refinendo a una pieza que ha
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quedado como prenda testige en Carrefio_ lo gue le da su partioular valor  su uso y
morfologia se relaciona con las formas de vestir generales que se daban en otras partes
de Espafia ¥ Europa. Para entender esta relacidon hemos de tener en cuenta la areme
politica singularizada que habia tenide lugar en Asturias en la segunda mitad del sigho
KIX y principios del XX, El modelo de sociedad que habia caracterizado a Asturias en
la primera mitad del sighe XIX experimentard, como ya se apunto en la introduccion,
ung gerie de cambios importantes a ko larpo de la centuria debidos al proceso de
industrializacién, los cuales afectaran tanto a la estructura de general de organizacidn
tradicional, como a la condicidn laboral de Ta mujer ¥ por lo tanto. a la consideracidn
social de la misma, Mo serd b mismo ung madre de familia responsable de la
administracion v mantenimiento de una caseria, que una empleada asalariada de una
tibrica.

Cigarreras de la Fibrica de tabacos de Gijon, A fnabes del siglo XIX, sucesivas galernas v
naufragios dejaren on alto wimers de visdas en Candds. Por medio de un acuerdo con el
ayuntamients de Gijdn, muchas se trasladaron con sus hijos al barelo de Clmadevilla, enpledndose
alzumas de cllas en la tabacalern, Fotografia de Julio Peinado, 1909, Fondo del Meséu del Pueblo
d " Asturies

Estas trasformaciones industriales supondran, en lo econdmico, la puesta cn
explotacidn de los recursos minerales de la regidn, centrandose en la mineria del carbin,
al mismo tiempo que otras industrias se estableceran en las ciudades v villas portuarias,
relacwonadas con muy diversas actividades, como la manipulacion de productos
alimenticios, la industria del vidrio, del esmaltado o la explotacion maderera. Esta
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situacidn geografla permitia dar una salida ficil a los productos elaborados por via
maritima, siendo el puerto de El Musel uno de los que experimento un fuerte auge &n
aquel tiempo. Asi mismo, el ferrocarril ayudd & la movilidad de mercancias, personas,
ideas ¥ por supueste las Gltimas novedades en modas, tejidos ¥ colores. En el caso de
Candds la puesta en marcha en 1890 de los prolegomenos para tender ana  Iinca
Candds- Abofio por parie de la compafifa “Minas de Hierro ¥y Ferrocarril del Carrefio™,
con el fin de dar salida a la explotacion del mineral de hierro de Covanca, Regueral v
Picdeloro, fue un proyecto que terminaria conectando la villa y con ella el concejo
entern, con la vecina ciudad de Gijon. Tras diferentes vicisitudes (Femindez [L.oper en
hitp://ferropedia,es/iwiki/Breve_historia_del_Ferrocarril de_Carre®%C3%Bla._Por_Javi
er Fem%C3%Alndez L3%C3%B3pez) en 1910 ¢l tren funcionaba completamente para
minerales, mercancias y pasajeros, estableciendo una via rapida de comunicacion con el
espacio urbano. Esta forma de transporte permitfa entroncar con otras lineas férreas, lo
que favorecid una vertebracion de las vias de transporte ¥ comunicacion con La Meseta
mids ripida ¥ menos costosa para el trafico de mercancias, entre ellas, las salazones v

escabeches del puesto de Candas.

Con respecta a la histona partxeular de la manta candasina, o5 necesano destacar
fa impormtancia de estas industrias de trasformacion del pescado que se concentraron en
la capital del concejo ¥ con las que guarda una cspecial relacion, Las formas de
conservar ¢l pescado por medio de la comserva salada v el adobo, tenian una large
lravectoria histdrica en la zona, por lo que el en sigh XV va se localiza un imporiante
comercio de este tipo de conservas en Candds, a las que el inefable Tovellanos, dedico
una parte de su atencion v en 1731 ya se quejaba de la falta de iniciativa para favorecer
este tipo de industria en la zona, Las técnicas de preparar bos escabeches v las salazones,
utilizando recipientes de madera y foentes de energla tradicionales, se verlan muy
favorecidas por los adelantos que trajo la industrializacion a este sector, con la legada
de las latas como envase v el gas o la electricidad como fuerza energética que facilitaba
las labores de envasado. Una de las primeras empresas en establecerse fue ln de
Bernardo Alfageme, un empresario zamorano que precisamente venfa de las relaciones
comerciales que se establecian con Castilla, importando pafios de lana hacia Asturias y
llevando escabeches y salazones de pescado hacia el interior, guien en 1882 pone en
funcioramiento su empresa de escabechados. Con el tempo, la compadia ocupd un
amplio espacio en Candds, diversificando la produccion con la fabricacion de sidra. En
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1939 Iz firma (Conservas Mian) cierra su factoria carrefiana ¥ sus dependencias serdn
demolidas, ecupando hoy el espacio el Parque de Les Conserveres.
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Etiguetn de salmén en oceite de la empresa Alfagense. Candds 19L De las pagina
hetps:iwww todocoleccion. net/etiquetas-antipus s'etiquets-salmon-legalidad- bernardo-alfagense-
candas-asiurizs-ano-1902-ver-medidas-et-314-~x4 3443151

La que con el tiempo llegaria a ser la mayor empresa conservera foe ls que
fundd Carlos Albo en 1895, que disponia ya de uno de los adelantos que habian
mejorado ka industria, al contar con la fabricacion auxiliar de latas para la conserva. Sin
embargo, no habia sido esta marca [a primera en incorporar la produccitn del envase de
hojalata al proceso de elaboracidn del pescado. Esta iniciativa corresponde a fndustrias
La Flor, constituida en 1889 por Germana Gonadkez de Posada v Garcia de Calevo,
vinda de Moro, familia relacionada con la asentada tradicidn de la produccion de
escabeches, Con el establecimiento de otras muchas empresas dentro del sector v la
legada al puerto candasing de la produccidn de la semiconserva de la anchoa, una
modalidad  tipicamente italiana que se habia introducido en Santofia, (Cantabria) a
finales del siglo XIX, tuvo lugar a un periodo de esplendor de la industria conservera
que se Jocaliza particalarmente en las primeras décadas del siglo XX, Un tiempo gque
coincide con aguel en que laz mujeres vestian como pafio de hombros una elaborada
toquilla de color negro. El mar y todas las fenas relacionadas con €L que incluyen
desde la propia pesca a la comercializacién final del producto elaborado y envasado,
daba trabajo de forma directa o indirecta a la mayor parte de la poblacidin de Candas.
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Joaquin Ocampo recoge como | relacidn entre I pesca y la conserva hacia que ambos
sectores se dinamizasen mutuamente (Ocampo Sudrez-Valdes: 2002,

Las primeras solicrtudes para pescar al cerco procediercn de los fabncontes de conservas de
Gijén, Candds ¥ Luanco, justificindolas en gue "con los aparejos que hov se emplean apenas se
eoae la suficlente sardina para atender al consumo de la pobilacidn, quedskids dessbastocidas |a
mayes parte de las fibricas®. La auiorlzschin de las mwevas arves suscind la oposicidn de los

gremios ¥ de los pescadores de xeitos ¥ srdinales con ¢l argumento de que, "siendo esta clase de
pocos medios para competir con las empresas por el gumenio de costo de los artes y
embarcaciones, llegard o caso de tener que abandomar su explotacidn por la disminucidn de
precio a que podra venderss al sarding en fos mercados por suabundancia®.

En wdo este process econdmico ¥ productive tuvieron un activo papel  las
mujeres, que se hallan presentes en toda la cadena de produccion v sobre gl que se
hablard mas adelante.

Moda e identidad

Quizd convenga mtroducir ahora una cuestidon imporiante con respecto a la
manta condasing, Como clemento de la indumentaria habitual de un tempo dade no
debe encuadrarse dentro del llamado traje asturiano, traje del pais. regional o
indumentaria tradicional asturiana, sino que corresponde a las modas en el vestir propias
de Ins clases populares documentada con abundantes datos desde la década de 1890
hasta 1915, prolongandosc su uso en el tiempo posterior como lectos Indumentarios
residuales de formas de entender la presentacidon del cuerpo vestido, cuya vigencia se
habia perdido tiempo strds. Tampoco debe entenderse como una pieza exclusiva de
Candds, pues fiue una prenda que se utilizd en dichas fechas en todo el territorio espaiiol.
Incluso en el propio concejo de Carrefio €] nombre de manta no se extiende a todo el
temitorio, concentrandose esta denominacion en la villa, mientras que en los nicleos
rurales responde a la mas extendida denominacion de toguilla. En cambie, si ha de
tenerse en cuenta el proceso de mantenimiento de la misma en uso, la transmision de las
formas de elaborar 2l punto de ganchillo v la ientificaciin de una comunidad con la
MLISTRR,

Por indumentaria tradicional asturiana, se entiende hoy el conjunto de ropas con
lag que se vistieron log asturianos desde mediados del siglo XVIIT hasta la segunda
mitad del sigle XIX. (Fernande Gutierri: 2007.) Como conjunto de atsendos utilizadoes a

diario no constituyd un hecho aislado, sino gue se corresponde con una moda comiin a
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todas las clases bajas europeas, especialmente rurales v campesinas, diferente en la
orma de vestir de los estamentos acomodados, con su propias reglas de conducta a la
hora tanto de como mostrarse uno ante los demas asi vestido, como al considerar la
imagen que esos oros se forman amte la presencia de esos ropajes. Como moda de las
clases populares, menestrules v campesinos, estos traps no permanccicron inmutables
en &l siglo largo de su existencia. Se producen cambios en bos colores, en [as telas, en el
usn de algunas prendas en particular v en la llegada y aceptacion o uso diferencial de
otras nuevas, Tedo ello, vnido a la pervivencia de elementos heredados de miodas
antertores en el tiempo, configum las diferencias que individualizan o singularzan la
indumentaria de cada pals o region. Elio no supone que estos modos de vestir se
configuren como algo separado del resto de las sociedades coetineas espafiolas o
eurapeas. El fondo comin v la ideclogia que sustenta ¢l porqué de la apariencia estética
permanecs. Son los [lamados cambios de la contmuidad. Un traje particular, lucido por
unas personas cn un momento dado, no suponc una isla en medio de una corriente
comun, 5 |a forma singular de combinar unos mismos elementos usades v reconocidos
por todos, Son los diferentes momentos modales de un todo mds general, que

diversifican pero no alteran las lineas deflinitorias de una moda.

Cra cuestion diferente es la conformacion de unos trajes singularizados, basados
en las formas populares de la moda v que toman como referente un penicdo determinado
y priorizan unas pocas prendas de las que ussban en ese tempo. Al abrigo de la
formaciin de los movimientos romdnticos del sigho XIX, las élitez culturales tanio en
Asturias como en otros lugares de la Peninsula, Garon el fraje identificativo asturiano,
tomando como referencia el dengue, la prenda de pecho que se asociard desde entonces
con el atuendo femenino asturiano. Tal ¥ comw recuerda Honorio Velasco Maillo,
(Velaseo Maillo: 1990} los rezsponsables de la expansion del folclore, de la conservacion
de leyendas, romances v tradiciones, asi como de la fijacion de wna indumentaria
identitaria de un determinado territorio, serdn miembros de la burguesia acomodada, de
Ia misma clase social que participa v propicia el auge de ka indusiria en general v de la
conserva del pescado en los puertos asturianss en particular, con Candis como uno de

bos referentes.

“En al X1X, sin embargo, esta atencidn hacia lo populas la protagonkza un noevo sectos social
gue podria reconocerse como burguesis en un entoma politico focalizado kacia la idea de nacidn.
La burgeeiia, ¥ mas en concreta, grupos de intelectaales burgneses de mediados de siglo, habfan
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percibido e resguebrajamiento de Ja sociedad tradicional. Egtuvieron somenidos de i modo
capecial B & teansidn entre lns consecuencias de haber rsumiido la idea de Progreso v lns nuevas
reglas de vida impuesiag por un noevo orden econdmico y social penerado con la Revolucicn
Industrzal ¥ la inundacian de la wvida cofidiana por parle de les adelantos t&enicos,
particularmente en las civdades, por un lada, ¥, por oiro, & neskal jpa provocada por el desarraigo
que cracterizaba al movimiento romdntico. La tensidn mo e modoe alguno ficticia v remive al
catade de contradiecidn que parece caracterizar & las etapas de un cambio social. La revolueidn
industrial v consigo ez mowilizecidn de poblacidn del campo a la cludad; 1a buarguesia, sin
embargo, comenzd a redescubrir ¢ campo como lugor idilics, Lo iden de Progreso implicaba
ghandono, cusnde no la supresicn de modos v estilos de wvida tredicionales, prupos de o
burguesia, sin embasgn, credan vivie una sitwaciin de desarraipo ante la endeble v arfificial
imagen de realidad que proporcionaba b Modernbdad. El Folklore fue un movimlento gestado
desde ln Modemidad™

Al abrigo de esta burguesia empresarial en expansion y de la conciencia de
pertenecer a un territorio con urea historia singular, con un rico pasado leno de folclore
v tradiciones populares, se consolidari como fraje astunano femenino en la arena del
romanticismo regionalista decimononico,  aquel que se viste con zapato, medias,
camisa, saya, mandil, justillo, el dengue, pafivelo a la cabeza y elementos de joyeria
como pendientes ¥ collares. Con este estindar de indumentaria del pals, se fotografid
una moza de Candds hacia 1910, siendo hoy su imagen un icono representativo de la

costumbre de vestir la indumentaria asturianag a principios del sigho X350

Moza candasinn vestida ¢ astariana, Con los
elementos que define el traje asturiano. Foendo del Musén
del Puebilu d " Asturies
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Esta fijacion no se hizo sin referencia o criterio, como va quedd reflejado, smo
que tomd comoe base una parte de los atuendos que las nuevas tendencias en el vestir
estaban haciendo desaparecer con rapidez a mediados del siglo XIX. Un gjemplo de
como la moda popular de aquel momento mspiradora del traje aswriano, la
encontramos en los exvotos que se ofrecian desde antiguo al Sante Cristo de Candas,
reconocido por su carficter profilictico ¥ milagroso. En el Museo Nacional del Traje se
conserva una Labla con la imagen de una mujer agradecida que ofrecit su retrato a modo
de regale tras una largn enfermedad. En el cuadro se aprecian los elementos de su
atuendo, con pafuclo blanco a la cabera con lazada sobre la nuca, destacados
pendientes de oro y fina collarada de coral ceftida a la garganta. Deja ver las mangas
blancas de la camisa ¥ se aprecia un justillo rojo bagp un dengue negro, orlado en su
borde exterior con o que parece una ancha trencilla de color amarillo. Este mismo color
e aprecia en lo que se puede entender como el amangue del mandil atado a b cmtura.
Al fondo un pequefio cuadro con la imagen de Cristo crucificado al que sc dedica la
ofrenda, En ¢l faldén se lee: Padeciendo Rosalia Rio= de San Andrés de Ceares=
Tercianas de dos afios sigwiéndoles Flugo con Fiebre puirida v sin la menor esperanza
de vida ofrecia este su retrato al 585¢° Ct* de Candds v al poco tiempo cobro salud, Afia
de 1842

Este ambiente cultural ¥ de bonanza econdmica del que gozaba el centro de la
region asluriana mayoritariamente v al que nos venimos refiriendo, tuvo (ambién su
reflejo en Ia villa de Candds v en el concejo de Carrefio, pues participd en &l no sdlo con
el aumento de las industrias, sino también siendo destino de recreo estival de grandes
figuras de intelectualidad de emtomces, como Leopoldo Alas “Clarin™ o Armando
Palacio Valdés. Este dedicd su novela José al ambiente marinero de la villa candasina
en 1904, poblacién en la que:

aliod hotnbres salen a la mar por |a mahana o & medianoche, segbn fa estacidn, ¥ regresan por la
tarde; las mujeres se ccapan en |levar el pescado & lag willas inmediatas, o en freirlo para
escabeche en las fbricas, en tejer ¥ remendar fas redes, coser las velas v on los demids

quehacerss domésticoss

Oira importante cuestion para entender el desarrollo posterior de la munia
cundasing v relacionado con la misma arena de la fijacion de estandares de la cultura
asturinna, s la Namada creacidn de otredades culturales asturianas en la que se halla
implicado el atuende tradicional. La fijacidn del estindar femenino del que se
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comentaba mis arriba, parte de la conceptualizacion que del traje asturiano se origina
entre las élites intelectuales, econdmicas ¥ politicas del centro de la region, donde
precisamente mas rapido avanzan los procesos de industrializacion v mas pronto se
pierden rasgos de la Asturias mds rural ¥ campesina, puesto que las clases bajas s¢
modifican y proletarizan al trabajar en la industria, al mismo tHempo que se recibe una
impottante poblacidn emigrante. Sim embarge no o5 ¢l unico ugar donde sc da este
proceso de fijar un atuendo como aldeano o popular. En la zona orental, unido también
a la participacion de las clases altas en los festcjos ¥ celcbraciones religiosas, sc
conformard ya en [a década de 1880, una indumentaria que identificard a los habitantes
de [a comarca, principalmente en ks concejos de Llanes v Cabrales, conocida como
traje de aldeana. Hacia occidente, la particular forma de vida de los llamados vaqueiros
de alzada v su folclore diferenciado, llevari también a la singularizacidn de una
indumentaria propia. En la de década de 1900 a 1910, en el concejo de Cabranes se
haria también preceptiva una indumentaria femenina particularizada para ser vestidas
por las mozas en las offendas de ramos, ¥ que hoy & conoce precisamente como trae
de Cabranes, Con esio se generaron entidades de grupos parficulares que buscaron su
smegilaridad en zonas mds alejadas de los focos indusiriales, sin dejar por ello de
pertenecer a una élite con fuerte ascendente social, y gue la bisqueda de una
indumentaria basada en antiguas modas populares va en desuso, fue una prictica
bastante comiin ¥ extendida ¢n ¢l ticmpo, ¥ perseguia en todos los casos que sirvicse
como elemento clave para identificar & un grupo particular de personas, por rarones
geogrificas, de un uso o de una costumbre
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A la lzquivrda mujer vestida oe aldegos, traje ideotitario de algunos concejos del Oriente de
Asturias, fjado en Llames en la década de 1830, Fondo del scmanario B Oricare oe Astirias, A la
derecha detalle de¢ una Totografia con una moza vestida con €l traje simgularizado del concejo de
Cubranes, rodeacda de genbes visticlas @ la asnda del momeato, Hacia 1915, Exposiciin de la Casa de
Cultura de Torazo.

De csta forma, mediante ¢l uso de un ateendo singular v diferente, las gentes se
identifican a si mismas como perenecientes a un grupo con lazos en comam, un
“nosotros identitario”, fremte a otros grupos con atuendos distintos a los que se
identifica como “otro™ diferente v separado con quien no se comparten las mismas
relaciones de comunidad. Un ejemplo de como se genera esta identificacion lo vamos a

enconirar en el mantenimiento ¥ pervivencia de uso de le s candiasing,

Las modas populares féminas,

Si la fijacidn del traje asturiano supone ¢l fin de una moda de cicle corto dentro
de la indumentaria popular femenina, carmcterizada por el uso de camisas blancas con
manga vista, justillos o cotias sin mangas, dengues . solitarios vy pafiuelos de talle,
amplias faldas ahuecadas con refajos de tela y pafiuelo bien ceflido a la cabeza, v no
debe confundirse a la maenta candasing con cstos atuendos, cabe preguntarse cudles
fucron los pasos siguientes que se dieron en la forma de vestir de las mujeres a finales
del siglo XIX y principios del XX, que llevaron |3 apariencia de la mujer desde
aquella moda con la ropa interior vista v alégres colores, rojos, amarillos v verdes, ala

sobria indumentaria sobre la que se cifie una toquilla de punto,
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Ex vole dofireciilo por iina mujer al Samin Criste e Candas, traz haber Hupr_rmiu una larga
enfermedad. Museo Nacional del Traje. Com entrada en 1935 N° de registro CER3E31.

Las damas de clase alta asturiana entre 1860 v 1920 vest{an de acuerdo con las
tendencias que marcaban las enfonces llamadas “modas de Paris”, de las cuales ze
hacian eco las revistas femeninas de entonces. Los gjemplares de La Elegancia o La
Moda Elegente llegaron a4 Asturms al mismo empo que oz adelanios de aquella
sociedad que veia el progreso de la burpuesia. Las retraidas crinolinas que llevan el
vielo hacia airds, tan propias de finales de los afos Sesenta del ziglo XIX v los
polisones drapeados v recogidos en la espalda, puestos de moda por el modisto mglés
afincado cn Paris C.F. Whort a partir de 18370, visticron a ls mujercs burguesas
asturianus gue posaron para el retrato en cartas de visita v tarjetas americanas, copiando
sus modelos de bos figurings del momente, Las faldas adomadas de finales de édsta
década dejaran lugar a los nuevos armarones para la cintura que haran furor en los
primeros afios Ochenta consiguiendo aquel efecto de cuerpos en “s”. En los noventa,
serdn las estrechas cinturas, las abuliadas mangas v las faldas en caida acampanada las
que daréin el preciado efecto de “reloj de arena”, constrifiendo la cinfura para conseguir

que esta fuese lo mis reducida posible.
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A finales de aguella centuria v principios del XX, las colas de los vestidos
fueron las que marcarcn la moda en bos trajes elegantes, mientras que la falda
acampanada v a blusa blanca de cuells alto v cerrado, el lamado estilo eduardiano, se
aduefiaron de los trajes de calle. A medida que los aflos pasaron, en la déceda de los
afios 1910, el adomo en In indumentarin se tornard cada ver mds sobrio hasta lepar al
vestido funcional que impondrén cominmente los aftlos de las penurias ccondmicas
dertvados de la guerra en Europa.

- =ﬂ [ 'l

i i

Rl o s S
[AWgE CAMIRERIL Fauria, ed, PEL.

A la irguierda Hmina de Lo slegancie con una dama con wna manteleta megra con wna

amplin pumtifla de enenje, antecedente de las toquillas populares. 185960, A la derecha una mujer
vestida con wn vestido del estile “relnj de arenp™, con una vuelta de encaje Blanco en el coello.
Hacka 1895, Federico Conde Caminers, Fondo del Muséu del Pueblu d " Asturies.

Entretento el estilo de las chicas Gibson, salido del talento pictdrico de Charles
Dana Gibson a finales del sigh X1X, foe el keal de belleza de principios de sigle XX,
mostrando una mujer esbelta v delgada, de estrecha cadera v altos peinados. Atavieda
¢on vaporosoes vestidos de cola fue el referente en las revistas de moda hasta el estallido
de la guerra en 1914, En una fotografia tomada por J. Castellanos en Ovwiedo hacia 1910,
se pucde observar a una familia posando para el retrato. La mujer de méds edad viste al
estilo de las clases populares, con su sava de algoddn en color oscuro, mandil, chambra
v togquilla de ganchille. La joven madre viste de acuerdo a las modas burpuesas del
momento ¥ €l caracteristice peinado del estilo Gibson. Las mujeres de clases populares
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pertenecientes al medio urbano, suelen aparecer en la mavoria de los retratos de esta
época sin el caracteristico pafiuelo a la cabeza que definia sin embargo a8 ks mujeres del

medio rural.

Retrato de una familia, en que se aprecia ln diferencia entre el estilo Gibson do ks clases

acemadadas ¥ la taguilla de punto de las elases populares. Ademds mvesira la movilidad de clase de
la Astarias de entomees. Haeda 1910, 1. Castellanos. Fondo del Muséu del Fueblue d"Asturies.

51 la burguesia prosperaba, también lo kacia el proletarindo v Inas clases bajas. En
lo tocante al wvestide femenino, se diferenciaban notablemente de las damas
acomodadaz. A mediados del siglo XIX, el jubdn de mangas, cuerpo o chaguetilla
ocultd la blancura de la camisa y el cuerpo de la mujer se volvid més cerrado, ocultando
por completo Ia forma del busio baje amplics manfones cruzados sobre el pecho v
atados en la espalda. En la década de los anos ochenta, los jubones comenzaron a
compartit espacio con la chambra, una camisa ligera que perdurara durante décadas
como la prenda de basto habitual de la mujer. Fausto Vigil (Vigil; 1924), hace una
descripcitn somera de como se produjeron aquellos cambios v la llegada de las nuevas

prendas, al hacer su repaso de traje asturiano.

“Simufténeamente |a cotia cedid su paso a la almilla, la chambra, fa blusa, la chagueta
con la que desaparecid la camizy plegads de amplias mangas; por Gltiso e refaje 1emblén
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desaparecic sustituido por la falda de merino, percal ¥ otras belas. distintas del pafiete v la bayvera,
die colos, corte ¥ adormo qoe impone la moda, sutoridad que ney existin coando e cormients 2l
g0 del iraje clasien™

A finales del siglo X1X v principios del XX, la toquilla de pumto convive con el
manto de hombros, hasta terminar siendo fa prenda més utilizada, sin que por ello gl
manto desaparezca v ambas piezas se mantienen en uso hasta la desaparicion completa
de aquella moda. El nombre de waquilla procede de la wea, denominacion con el que se
conocen originariamente los tocades de lienzo oon los que [as mujerss se cubrian la
cabeza en la Edad Media, conservandose este nombre para cierto tipo de sombreros y
para la prenda con la que las monjas cubren su cabeza y cabellos. Con este mismo
nombre de toquillas se conocen las mantas para las canastillas de los bebés, asi como
una pieza de hombros wsada por las mujeres para cubrirse los hombros cuando iban
vestidas con ropa de dormir o debian guardar cama en ¢l perwodo de postparto, a la que
también se las identifica popularmente como mafanita. Tanto las ropas de nifio codmo
Iaz de la mujer se trabajaban a punto red v én caso de las mujeres, casi exclusivamente
con punto de ganchillo, 5in embargo, la denominacifn manta que se le da en Candds,
nos acerca a los rebozos 0 mantones que lucian las mujeres desde antiguo, _incluso hay
quien pone el ultimo referente en bos pesados pafios de cabeza que lucen las damas
oferentes dela cullura ibera, lo cual es quizd demasiade amiesgado . Estos mantones se
pusieron de moda en ¢l siglo XVII con el nombre de mantones a la espafiola, siendo una
pieza de tres picos usada para cubrir espalda v pecho, que luego pasaria a trabajarse en
tinos tejidos de blonda v encajes de aguja o de bolilkos, de los gue derivarian manteletas
que useron las damas entre los siglos XVIIT v XX, variando su tamafio v adomo con el
paso del tiempa pero sin perder su funcidn de cubrir parte de la espalda v el pecho. En
el traje de fallera, fijado como traje identitario a principios del sigly XIX en Valencia,
llevan uma de cstas piczas, siendo parte esencial de las caracteristicas de esta

indumentana.



Manteleizs modelo Irene en el In revicta femening Lo moda elegane, Cldiz 1866, Fondo de
la Biblioteca nacional de Espatia-

En £ holetin del comercio de setiembre de 1874, ge da cuanta de las noticas que
aportard ¢l nimero correspondiente del Correo de la moda, en que se distinguen
distintas toquillas, destacando que uma de ellas ya se define como de punio, sm
especificar si éste es a ganchillo o de dos agujas.

El mimero 4% del Correo de Fa Moda, que  dltimaments hemog  recihids, contiene el sumario
sigulente: Revista de Modas, por Joaquing  Baimessdn — Modelos de confecciones, Glima
novedad, —WVestidas con tinica ¥ fichii—.Alboenoz con tinica ¥ capucha—  Toquilla de um
pafiuelo de punto—Mangas de dos telas—Fichd pars vestivlo ablero—Palet wdomado de
pluma—Paletot adomado de encajes—Falelot ironzado— Tres  diferentes tonicas—
Paletot-blusa para nifia—Fichl con solapas para sefiora —Toguilla de un chad de bayudera,
—Paletot chaguetn  adomade  de  pieles.—Confeccion de inviemoe adornada de pluma ¥
pasamancria —Paletat de novedad  guarmessdo  de  plel—Trapes de aifics Dolman  para
nifla—Traje completo pars nifio—Abeigo  paranifia de 7 a 10 sfios—Fichi con solapas —
Vegtide con tnics — WVestido con pouf de mods.—Sombrero Alsaciang—  Sembeero
hlignon —Sambrers Angol.
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En el periddica £l Occidente del 1 de diciembre de 1882, el comercio ovetense
Al Fan Luls, ofrecia novedades para sefiora, sastrerin ¥ camiseria v manteletas a la
moda, sin especificar si cran prendas de aheigo en lana o rebozos para los hombros de
encaje o tina muselina. Casi quince afios despuds, ya como toquilla de hiko trabajada a
panchillo, una fotografia tomada en Llanes en 1897 ofrece una fecha referente para
situar su uso, al tiempo que permite una buena documentacion ya a finales del sizlo
XIX.

Retrate de wna familia Damisca, en la que destaca la maijer veslida al estilo de las clases

populares, con una toguilla de pusto. Cindide Gareia, 1897, Fondo del Muséu del Puchlu
i " Asiaries.

En Asturias con ¢l nombre de maniiella se conocla una toca o rebozo con forma
hemisférica que las mujeres llevan sobre la cabeza en los actos religiosos, solia ser de
pafic de lana negro, adomada con vueltas de terciopelo del mismo color v se

consideraba und prenda de prestigio. La version masculina del término, manticlly,

aludia & las mantas con las que s¢ envolvia a los niflos pequefios.
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Mantiella o toce de cabera que las mujeres otilizaban para cubrirse en In misa. Original
procedente de Guoimardn, Carrefio, &n algodin scabade erepé ortads de terciopelo. Década de los
afios 18940,

Coma prends femenina la toquilla no tuvo una sola tipologia sino que se
alternaron diversas formas siempre con su funcion de cubrir espalda, hombros ¥ pecho,
En una fotografia tomada en 1912 en Villamayor (Pilofia) una familia posa para el
fotdgrafo, mostrando un manto en la mujer de mas edad. una wquilla de la misma
hechura de la manta candasing, con su picu, entredos v puntilla. En el otro rango de Ia
fotografia, se aprecia otro modelo de toquilla que ya lleva forma de una capeling sobre
los hombros. ™o es ajeno por lo tanto a las nomenclaturas de Ins mdumentarias
populares que en la zona de Carrefio la toguilla tomase la denominacion dc manta,
término que también se utilisd en el Principado para distintos tipos de mantos, chales,
echarpes v premdas de este mismo cardcter usadas por las clases populares como

prendas de abrigo, sin embargo ¥ como va s¢ ha comentado, esta denominacidon es
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predominante en k villa, frente a la zona rural del concejo donde el termino mas

utilizado es toquilla.

Una familia de Pilofia posando para ¢l fotdgrafe Modestio Montoto, 1912, Se aprecin €l oso
de los antiguos mantones de hombros, las toquillas en forma de pice y las mis melernas  estilo
capeling. Fondo del Muséu del Pueblo d” Asturies.

La cuestiones a plantearse ahora es como, cuindo ¥ porgué comenzd & usarse

esta pieza de ropa en Carrefio,

En primer lugar, ¢l cdmo tiene una respuesta sencilla, su wso se difundid
rapidamente por ser una prénda a la moda. Esto ya requiere otras consideraciones de
mis diffcil respuesta. Su origen estd en la confluencia de la difusion del punto de
crochet, en la wmitacin de las manteletas de los irajes de las clases alias primero en
blonda v encaje. aungue también en ganchillo, v por dltimo en su acomodacion al wso
popular con la misma funcidn estética e idea de cuerpo vestido que los mantones o
paftos de hombros. 5in embargo, [a arena politica y econdomica es diferente. Asturias va
s hplle industrializada, ks mejoras de las comunicaciones habian avanzado y €] trabajo
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asalariado femenine se ha consolidado en las dreas urbanas y periurbanas. Sin poder
establecer aiin ¢l punto exacto de origen,  una zona de gran difusién del punto de malla
es Inglaterra, aungue se miemacionaliza con el nombre francés de crochet, algo muy
propio de la moda femenina_ o clerto es que alcanzd una rapidisima difusion entre las
mujeres de las clases populares de (oda Espafia v su uso se documenta en las
indumentarias de la mayoria de sus regiones en las mismas fechas. Mo es por lo tanto,
una piega con un origen local, sino una moda comin a la indumentaria femenina propia
de las modas populares de gran parte de Europa entre 1890 v 19135.

Otra cuestidn importante €3 que N0 parecen anuncios en prensa, en el caso
particular de Asturias, de almacenes donde se ofrescan estas toquillas de ganchillo ya
confecconadas. Sin embargo, si que hay numerosos anuncios de almacenes donde
ofrecen hilos para tejer de la mejor cabidad. Es importante tener en cuenta que el hilo de
algoddn mercerizado _ reforzado con un tratamiento de hidréxido de sodio fue un
mvento de John Mercer dado a conocer en 1844, pero comercializado con éxito décadas
més tarde, como gueda dicho. En el periddico B noraeste del 11 de setiembre de 1897
insertaba un anuncio de las liquidaciones de los almucenes Al Pasaje, destacando las”™
Ricas retortas de hilo, 4 cuartas, a 70 céntimos. Piczas de Madapolam, 20. Metros a 6
plas. 50 cents.”. El Madapolam era una tela de algodbn, de mayor calidad que el percal
que se usaba por enfonces ¥ gue oma su nombre de una cindad de la La India..
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Parte tercera.
Las mujeres de la mar.

El antropiloge Paul Bohannan (Bohanman: 1996) afirmaba que las muojeres
hacen todo agquelle que los hombres oo quieren hacer. De alguna manem esta sentencia
se hace especialmente clara en los trabajos de la mar v particularmente en los trajines
del puerto de Candds. La pesca en =i misma fise cosa exclusiva de hombres. Ellos salian
a la captura, descargaban la mercancia y la rulaban buscando el mayor bemeficio. Y
scgun transmite la imagineria de [a tradicion popular v literaria, marchaban a la taberna
a gastar ¢l dinero que habian ganado, lo que no tiene que ser necesariamente cierto, pero
si que forma parte de un acervo mitico relagionado con los hombres de puerto. Los
siguientes quehaceres de transformacidn y venta quedaban en manos femenimas. La
vision mds romantica las coloca como rederas, diestras en tejer y reparar las mallas, sin
las cuales dificilmente se podrian llevar a cabo las facnas de pesca. Sec las describe
hacendosas, entretenidas cantendo y trasmitiendo sus saberes ancestrabes. Otras Lareas
no tenian ¢l mismo encanto ni s¢ asociaban con la produccion de ningdn tipo particular
de tejido, tales como mariscer para completar la dieta y la economia doméstica de
muchas familias marineras, eviscerar, [impiar, cocer o salar el pescado para preparar la
conserva. Mi tampoco recorrer los caminos con una cesta en la cabeza para vender
sardinas y otras especies al detalle. Ninguna de estas tareas las eximia de tener que
ocuparse, ademis, de las labores propias del ama de casa, del cuidado del espose y de la
crianza de 1os hijos.

La pertenencla a las cofradias de pescadores que se documentan desde tiempo
atrds en Candds, era independiente del género femening o masculino, ¥ dependia de la
dedicacion de la persona a trabajos relacionados con las actividades pesqueras. Los
hijos de los cofrades cran micmbros de plenn derecho, pero a partr de edades muy
tempranas, sobre los trece aflos mds o menos ¢ incluso antes, se comenzaba a pagar la
cuota de socio, por lo que se iniciaban muy pronto a trabajar para cubrir el diezmo, los
chicos en las lanchas v las mujeres en todas aguellas otras taress que les fueran
asignadas o heredasen por tradicidn familiar.

La salawdn vy el escabechado conservado en recipientes de madera, va era una
empresa que prosperaba en Candas desde fechas bien antiguas, que no solo daban
trabajo a una particular especializaciin de la madera y la tonelerfa comerciando con
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“maragatos”, sino que mantenia una floreciente actividad comercial. Trajineros de
Castilla movian conscrvas hacia ¢l sur v pafos hacia ¢l norte cruzando mediante
caballerias los dificiles puertos de montafa. La industdalizacidn de las conserveras
modifica toda aguella forma de producir v diversifica el trabajo, pero siguid
asentdndose sobre una larga tradicitn de transformacion del pescado v continué dando
directa o mdirectamente trabajo a gran parte de le poblacion del concejo de Camefio.
Para los hombres, ls propia pesca como va se dijo, la carpinteria de ribera y los trabajos
de los recipientes de maders, para pasar despugs s ser los que se ocupaban de la

fabricacion de las latas de conserva,

Con respecto a las mujeres, cabe destacar y establecer tres categorfas que las
ordenan socialmente de scoerde con las taress que protagonizaban, v cuyo atuendo
ordinario se correspondia con los segmentos sociales a los gque pertenecian. Esto no
impide que en ocasiones sefialadas visticsen con bucnas ropas de mas elevado disefio,
calidad o confeccion, pero suponfan actividades ocasionales y atuendos considerados
como clementos de prestimo. Incluso se podian encontrar mujeres que en su
cotidianeidad wvistiesen entremezclando elementos de diferemies clases sociales, de
acuerdo con una sociedad compleja en la que lo campesino ¥ lo urbano, lo popular v o
burgués no tenfan unas lineas claras v definidas de separacion entre los diferentes

eacalafones econdmicos,

Mmjer vestida con una taquilla de puneo de eroe et
sebre un westide a la moda. Se puede apreciar |a
parte correspondiente al triangulo, el entredis v la
puntilla. Hacla 1900 Coleccidn del Muséu del
Puebla 4" Asturies,
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Ammadoras v empresarias.

La figura de la mujer como propietaria de una lancha de pesca no es ajena al
puerto candasin, s bien muchas eran esposas de otros armadores, diversificando la
propiedad dentro de una misma familia con dos 0 mis lanchas de bajura a nombre de
cada miembro del matrimonio, o viudas que se hacian cargo de las propiedades
heradadas, Mis dificil, dada la condicién femenina de entonces, ¢ que por si mismas
pudiesen poner en marcha una empresa sin un aval masculine que las sostuviese. Comoe
propictarias, eran las encargadas de aprovisionar el barco de los aperos v de los cebos
para la faena. Estos cebos se compraban ya en el siglo XTX en Gijon, creando un trifico
gue coneclaba a estas mujeres con el comercio de la zona wrbana, Como propiefarias se
documenta su participacidn én los primeros comercios de conserva, y como ya vimos,
una de las mas destacadas industrias de este sector fue fundada por una mujer, eso sl
con el estatus social de viuda y heredera del negocio del esposo, En su novela José
Palacio Valdés hace un retrato literario bastante negativo de estas mujeres mediante el
personaje de la Sefid lsabel, avaricioss, tacafin, malhumorada, de mbos modales v
diestra en ¢l arte def engafic y que ademds: “vestia con mds decencia que las otras™

Mais alld de la personalidad incierta salida de la mente de un novelista, estas
mujeres representan a la clase acomodada del comercio v de la industria, cuyas ropas
concordaban mads con las modas v estilos de la burguesia que con los atuendos de las
clases populares. Al menos en los momentog en los que era necesariy mostrar én

publico ¢l estatus ccondomico v social al que se perfenccia.

Las conserveras.

De todos los trabejos que transformd el proceso de industrializacidn, este es el
que sufrid wuna mayor alteracion, De los pequefios cstablecimientos comerciales, la
mayoria con un cardcter familiar, s¢ paso a las grandes plantas procesadoras, A
principios del siglhh XX Industrias Albo daba trabajo a mis de doscientas personas, de
las cuales el 80% eran mujeres (Ramdn Rodriguez: 1990) Dado que la villa no podia
cubrir tantos puestos laborales, se recurrian a mozas v mujeres de las aldeas del concejo,
creando una nueva clase social proletaria compleja v diversa, con el punto comdn de

ser mujeres asalariadas que recibian un estipendio por su trabajo. Les candasinas
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vinculadas a la pesca desde antiguo, las que se incorporan a los nuevos empleos gin
tener tradicion en el oficio de la pesqueria v las emigrantes cuyas familias se ven
atraidas por el importante foco econdmico de la conserva, se codeaban con mujeres de
origen campesing que altermaban los trabajos industriales con las tareas agricolas,
creando un tipo mixto entre las ocupaciones propias de las campesinas y de las obreras
que s¢ dio muy a8 menedo en la sociedad asturiana de entonces. Ellas eran las que
limpiaban, destripaban, cocinaban y enlataban el producto. Muchas de ellas entraban a
trabajar siendo practicamente unas nifias, con apenas nueve o diez afios ¥ pasaban la
vida dedicadas a estas tareas. El contacto continuo con pescado hacia que sus ropas v su
pele se impregnasen del olor del producto fresco o del proceso de coccidn, con lo que
eran reconocidas v sefialadas por su particular esencia. Ellas fueron las protagonistas de
la difusiom v popularidad de la mansa candasing. Ellas fueron las que hicieron de esta
prenda una demostracion de su estams social. No pensemos que las campesinas u otras
mujeres que trabajasen en otras industrias no kciesen toquillas de lana o algodén de la
misma naturaleza, pues va se ha dicho que fue prenda comiin a muchos otros ligares,
pero para las conserveras, [kegar a tener una de estas mantas era simbolo del esfuerzo v
del trabajo realizado por estas mujeres. Como elemento del atuendo de las clases
populares femeninas, su momentos de mdxima expansién coinciden también con las de
mayor auge de las conserveras en Candés, cn los afios finales v primeras décadas del
sighy XX En contra de Ia perspectiva temporal actual, que a entiende como parte de las
“ropas de viejas”, por la pervivencia que tuvo despuds, si no que fue un elemento
singular gue marcaba rites de paso en la vida de aquellas operarias. La idea
generalizada es gue de nifias vestian gencralmente con los vestidos adaptados de otros
familizres y tenian un atuendo particular que se reservaba para ocasiones [estivas y
actos de relevancia social. En muchas fotografias, sin embarpo, se puede ver a mujeres
conservando vestidos de épocas anteriores junto a nifias que va llevan ropas de acuerdo
con las modas del momento, por o gue sin minusvalorar la mmportancia del
aprovechamiento de bos vestidos, esta prictica parece ir més de acucrdo con scgmentos
de edad similar_ aprovechamiento de ropas entre hermanos_ manteniéndose fieles las
mujeres mas maduras al atuendo de su juventud v las nuevas gencraciones a lo que

marca el estilo de su tiempao.
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Andta Mufide Ovwies fotografiada de pie, ataviada con ks modas propias de 1919, con la
wraurfer candasing sobre los hombros, A su alrededer el resto de la familia posa para la imagen
vestida de scuerdn con las modas propias femeninas del afio 1922 en quee Mee omada. Cortesia de
Cecilia Tascdn
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Cuando lograban ganar para comprar el hilo ¥ tejer o mandar tejer una manta de hile de
lana, suponia ¢l pase de aquella edad de fa nifiez a la adolescencia. Ahorrar ¢l dinero
para comprar ¢l hilo de sedon o de algodon mercerizado y poder lucr una toqualla de
este material de alta calidad, suponia el acceso de la mujer a so cdad adulta, a la plena
disposicitn de su presencia en sociedad. Un rito de paso desde la temprana puberiad en
al que se comenzaba a trabajar, & la adolescencia v a la plena juventud. La mania
candasing se convertia asf en una demostracidn piblica de un liminaridad, que Hevaba
desde la edad de la inocencia & la de la consciencia social de si mismas, No es que ésta
relacion entre proceso de maduracidn ¥ atuendo no se diera en otros ambientes del
concejo de Carrefto, pero la condicion de asalariadas daba a las conscrveras la
posibilidad de acceder con sus propios medios a la posesion de ésta pieza destacada,

Mujer ataviada con una mana candasing, El dibuje del entredds en forma de flores colneide con ui
original conservado en Guimarin de Oooles del sigho XIX. Cortesia de ln asociacion Candas

Marinero.
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Asi pues, muchas de las trabajadoras de las fibricas de conserva llegaban a
tener dos mantas, una de lana o algoddn mercerizado y otra de seddn, la cual se
reservaba para ocasiones muy especiales. Incluso se dicron casos en los que el costo de
ung manta de esta calidad fue tan alto, que tras estrenarla por Pascus_ estrensr en esta
fecha de micio de ka primavera, es ofro mteresante rito de paso anual que se daba por
loda Asturias  nunca mas la volvieron a poner v pasd a conservarse en el fondo de un

Arca para que no se estropease.

La dificultad de acceder a revistas en las que se pudiesen seguir puntos de
ganchillo llegd a agudizar el ingenio de las tejedoras locales. La prensa especializada
que llegaba a Oviedo y a Gijén, muchas veces porgue las damas de alia posicidn estaban
suscritas a |z publicacion periddica de las mismas, no era de ficil acceso para las clases
bajas. Cuando se disponia de una de ellas, se copiaban y trasmitian los discfios, a la vez
que 52 inventaban variaciones locales sobre los mismos, Los pafios de aliar que cubrian
la mesa del sacrificio contaban también con flecaduras hechas a punto de ganchillo, las
cuales fueron copiadas con cuidado misa tras misa, para luego ser pasadas a las prendas
de ropa. No se han encontrado hasta el momento anuncios de almacenes comerciales
que ofreciesen togquillas confeccionadas como tales, pero la repeticion de motivos v la
homogeneidad del tejido, lleva a pensar que algunas podian ser adquiridas ya fabricadas
en telares de tricotar, mientras que otras serian producto de la elaboracién manual de

expertas tejedoras locales.

Las sardineras o muyveres de la paxa.

Fotografia de Raman del Fresno componicndo una

cstampy pretagonicedn por one vendedora de pescado.
Hacin 1870 Fondo del Musén del Pueblo d” Asturies.
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Son las que ocupan la parte méds baja del escalafén social de las mujeres
trabajacdoras relacionadas con la mar. Con muy diferentes edades, eran las que
madrugaban para ir a buscar el pescado al puerto, lo que quedaba de la venta al detalle o
I que se destinaba a la conserve. 5i en el de Candds no habia tenian que desplazarse a
Gijon o Avilés, recoger la mercancia y recorrer los pueblos pregonando su producto v
vender el mismo en freseo para obtener un beneficio. Su presencia en el devenir de la
so¢iedad asturiana como un oficio cotidiano, queda atestiguada por la composicidn
fotografica de Ramdn del Fresno, con una mocina joven ataviada con unas ligeras ropas,
¢l pelo bien colocado, con una medalla al cuello, descalza y una de las caracteristicas
paxas planas que usaban para transponar el pescado en la mano. Esta fotografia parece
ltevar mucho de k8 composicion del retratista, al igual que oourre con los personajes de
la novela Jasé:

Una muchedumbre fiormada casi wda de mujeres v nifics, aguardaba en lo ribera, gritando,
riendo, disputando; los vigjos se mantenian algo mas lejos sentades ranguilamente sobee 2] carel
de alguna luncha que dormia sobee of guijo esperando |a carena, misniras |a gente principal o de
media levita contemplaba la enirada de les barces desde los bances de piedra que tenfan delanie
las casas mas vecinas a la playa, Antes de [legars, con mucho, ya sabdia la gente de la ribera, por la
experiensia de todn In vide, que tradan bonite. Y come sucediz siempee en tales casos, esta
roticia se reflefaba en los semblantes en forma de sonrss, Las mujeres preparzhan [os costos a
recihiv 8 pesca, ¥ s¢ remangaban bos brazos con cierta satisfaccion wvoluptuosa; bos chicos
escalaban Jos peffascos mas proximos & fin de averiguar prontansents Lo que guardaba ¢ fondo de
las banchas. Estes se scercaban lentamente: los pescadorss, graves, silenciosos, dejaban caer

pr,':rr-_'.:qesarrmm los remes 2obos il agua.

Las sardineras en edad adulta se ataviaban de acuerdo con la moda popular de
cada momento, con los pesados mantos propios de la segunda mitad del siglo XIX y
pera cuando la toquilla se hace popular en el mundo femenino, aquellas renoveras
vestian con el mismo vestuario caracteristico de las clases populares, con sus enaguas y
refaxos, faldas funcidas en cintura de amplio vuelo en telas de algoddn liso o con
estampados de flores, rayas o cuadros con tonos de colores oscuros, sobre la se colocaba
un amplio mandil también con distintos motivos ¥ de colores claros, pero también
negros y oscuros. Si las conserveras difundieron y usaron ampliamente la toquilla en sus
tiempos de sceptacién v expansidn, estas vendedoras ambulantes serlan las que
sostendrian su uso en el tismpo.
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Mantas de la wriper de fa pace Telva “La Coleca™, fallecida en 1980 ¥ conservidas en su familis. La

primern de lpnp con entredis ¥ pmdilla v la segunda de seddn con dos entredeses, Hacia 1910,
Fotogralia de la Awtora.

Tiempos de cambio.

51 [a Gran Guerra es el punto de infllexion para el cambio de un ciclo de moda
largo a otro nuevo en el que todavia nos hallamos inmersos, bos afios veinte son los de la
expansidn de las principales caracteristicas del mismo. Las mozas jovenes que seguian
trabajando en [as conserveras fucron dejando atras aquellas formas de vestir tupidas, de
faldas largas y cerrados rebozog sobre el pecho. Son los momentos del traje ligero de
cintura baja y de la pervivencia del vestido utilitario. Ademids, la indumentaria gue se

impone para el trabajo en las fibricas cambia v se va haciendo cada vez mas aséptica.

Las prendas que se impusieron pam el abrigo fueron las chaquetas, chaquetones
¥ abrigos que s¢ mandan hacer a las modistas locales o se compran en los almacenes de
textiles. Junto a estas mujeres que se apuntan a los nuevos estilos, aguellas de mis edad
que vivieron sus afios de juventud en las décadas anteriores, sepuirdn siendo fizles a los
antiguos atuendos. Por su propia dindmica social las clases populares tienden a ser
conservadoras, asi que algunes rederas o sardineras, que en su mocedad tuvieron por
referente kos tiempos de la toquilla como prenda de la modernidad, no la abandonardn v

sepuirin usdndola en su vida cotidiana hasta los afios Sesenta del siglo XX,



Operarias de la conservera de Alfageme on los sios Treinte del siplo XX, vestidas al wo de la moda

died mamentnn Archive del Cluls Niwtico de Camdés,

La guerra civil supuso un cambio realmente duro v observable en la colectividad
de entomces, no stlo en la moda pues supone el micio de un nuevo ciclo de moda corta,
sino en las relaciones sociales v laborales gue pasaron a regular de muevo la estructura
de la ealectividad. Los afios del conflicta bélico (1936/1939) sipnificaron un pardn en la
produccion de conservas de empresas de gran volumen, cuando no la interrupcion de la
misma ¥ la desapariciin de algunas de las mis pequefias. En el caso de las conserveras
de Alfageme significd el cierre temporal de las mismas. Los duros afios de la posguerra
redujeron los puestos de trabaje en la industria, aunque siguieron dando emplec a un
mimero elevado de mujeres, gue vestian de acuerdo con la moda del momento ¥ con los
elementos de higiene que se van imponienda en la produccién y manejo de productos

alimenticios, como mandiles vy gomos en la cabez.

Operarias de la empresa de conservas Albo en los inicios de los afios Sesenta del sighy XX, con

umiformes ¥ gorros higléakcos. De una pablicacidn de Lo Nurve Expado



Sin embargo, quienes no entraban dentro de este sector, las rederas y sobre todo
las sardineras, no wvieron que atenerse a las normativas gue dictaba el proceso de
reglamentacion de las fabricas, por lo gue pudieron seguir manteniendo la antigua
indumentaria. Ante esto s¢ ha de tener claro el factor de la edad, son las mojeres que se
criaron en aguellas modas las que las conservan, pues formaban parte de su formacion
como personas adultas. Las mas jdvenes que entraban en el negocio vestian de acuerdo
com ks tendencias propies de su tiempo. Aun asi, en la memoria popular ha quedado
establecido el tipe de la sardinera como una profesidn unida a un atuendo, al asociar la
imagen de una vendedora de pescado que recorria los camines vestida de oscuro con la

manta sobre los ombros v la paxa plana a la cabeza,

Mujeres con cestos en la cabeza como fermea de traosporie. Hacia 19100 Fendo del Musén del
Fuebln d’ Asturies.

Fenovands la identidad.

La muerte de Francisco Franco, la descomposicion  del ambito politico de la
dictadura v la caida de las estructuras culturales que ésta sostenfa, dieron hugar a la
renovacion de las manifestaciones de la identidad. La nueva circunstancia politica con
el nacimiento del Estado de las Autonomias renovd los elementos identitarios de las
fuevas circunsctipeiones administrativas o creo oflms nuevos segin se organizaba el
reparte territorial. En toda Espafia se busca I renovacién de antiguos elementos de
identificacion bocales o se elevan a rango de fesies v acontecimientos wdentitarios
acciones que formaban parte de la vida de las clases campesinas, como la rapa das

bestas en Galicia, o se crean celebraciones ex nove, como b conmemoracién de la
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batalla de Villalar de log Comunercs en Castilla {Prats 1 Cards. 1991) En el caso de
Asturias, cuyo territorio no cambid con respecto al antigune mapa de la administracion
territerial, supuso cambios en fa forma de acercarse a su folelore, a sus tradiciones, a su
indumentaria tradicional ¥ todo Io que supone culira tradicional en general, Se
establece una fiesta propia de la comunidad, sefialando ¢l ocho de septiembre como dia
de Asturins, utilizando la leyenda bfonca de la batalla de Covadonga como referente
{Ferndndez Maclintock: 2009). En cucstiones de folclore, los llamados grupos de
investigacion etnografica vuelven la mirada hacia los pueblos donde aln se conservan
las antiguas formas de bailar a los suclio. La gaita conoce un momento de auge con la
proliferacitn de bandas v escuelas. En lo referente a la indumentaria tradicional, figuras
coma la de Luis Arglielles, comenzaron a recuperar los textos de finales del siglo XIX v
principios del XX en el que se describia el arquetipe del traje asturiano, dando pie a |a
interpretacidn historicista del mismo que se impuso poco a paco en las décadas finales
de la pasada centuria. Entre las muchas singularidades que se recobran, se encuentra el
llamado pafiuelo a la candasing. Més que una forma exclusiva de atarse ¢l tocado a la
cabezs, se tratn de la definicidn particular de la moda de anudario en lo alto de [a frente
con una amphia lazada, que se documenta en otras partes de Asturias como un momento
modal generalizado, pero que por mecanismos de identificaciin local, a los que no seria
apeno la activa trajineria de cxportacion de conservas ¢ importacion de tejidos, paso a

ser denominado de esta forma, !

Es dentro de este dmbito, de esta arena politica de la transicion ¥ de la
formacion de las autonomias, donde deben entenderse los  aconlecimientos
contempordneos que llevan a la asimilacion popular de b manto candasing coma un
elemento identitario de ka villa v por extensidn del concejo de Carrefio,

En 1977, con la colaboracidn del ayuntamiento y la sociedad candasing de
festejos se organiza el homenaje a la mujer de la mar. Puesto que ¢l equel entonces no
se practicaba lo que hoy conocemos como politicas de igualdad, sélo cabe pensar en que
dicho homenaje responde a la tradicidn v peso especifico que la mujer tuvo en la villa
de Candis desde antiguo, Las tareas femeninas supusieron tal aporte al

desenvolvimicnto de la cconomia v la sociedad, que su reconocimicnto partid de las

1 Mo e rara en la bistosia de la moda encontrar nombres de plezas de ropa asoclados con lugares
particularas, sungue S0 uso e extendiese por otros muchos lugares, Asi encontramos, calias
wenecianas, capss espaielas, indianas de Lybn, 2apates Derby v un largo etcdtera
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autondades locales de entonces de forma fluida, reconociendo tanto su trabajo como la
antigua prenda de pecho con la que se habian cubierto durante décadas. Desde entonces,

el homenaje a ks mujeres de I mar se ha convertido en uno de los acontecimientos

sefialados del concejo, en los que b manta candasina ocupa ya el lugar de prenda
identitaria,

Doz imdgenes de los homenajes a la mujeres de la mar. En la de la isquierda, pertencciente a bos
ahos Setenta o primeros Ochenta, dos de las mujeres visten martas cordasings al estilo antigue. En
la de la derecha, b2 prenda s¢ mantiene woida al mismo fipe de sctos va con un aspecto més
comtemperinen, Cortesin de In Asociaciin Candds Marinero ¥ pdgina del Ayuntamients de
Carrefio.

Paor aquellas mismas fechas y en transcurse del Festival de la Sardina participd
el restaurante £ Currito de Santurce, a quienes acompafiaban una charanga de turutas
vestidos al estilo de los pescadores vascos, o3 arranzales. Tomando como referencia
aguella imagen de conservacion v uso de unas prendas identificativas, algunas pefias
festivas, en ¢l afo 1979 segin el articubo “Traje de sardinera ¥ manta candasina™ del n®
40 de Ia revista Calmmén, buscaron una uniformidad que las identificase, como en el
caso de la Pefia Rebelldn, la Peria Resaca v la Pene Furada. Estas dos dltimaes de
herencia v tradicion de gente marinera decidicron usar activamente unas indumentarias
singularizadas que las identificasen. La Pefia Resaca eligid los trajes basdndose en una
referencia masculing, la de log pantalones azules de tela de dril, lamados cominmente
de Mahdn, usada por las clases populares y particularmente los pescadores a principios
del sigle X3X. Sin embargo, la Pefia Furada, opté por utilizar como referente una
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indumentaria femenina, basindose en la memoria atn activa de las sardineras que
habian pregonado su mercancia hasta apenas una década antes y en otras mujeres
relacionadas con las facnas marineras en fierra, Se compuso asi un traje g la condasina,
el traje de sardinera, compuesto de una falda negra con un bajo de puntilla blamca,
recuerdo de ks antipeas enaguas, Un mandil de cuadros preferentemente gris y negra,
alpargatas nepras, camisa blanca y la manta candasina como rebozo. La forma actuzl de
la misma no se ajusle exactamente en famafio a las antiguas, pues ¢l cuerpo o tridngulo
es ligeramente mds pequefio gue en las de antafio v al ponerla sobre los hombros se
acerca mds a un dengue liso que a las antiguas toquillas que necesitaban colocarse con
varios plicgues para acomodarlas al cuerpo. Por lo demds, ¥ como ya quedd recogido, se
ajusia mayoritarizmente en puntos y tejido a las antignas. Las que utilizan colores
diferenies al negro, no se pueden considerar como mantas candasings, sino toguillas
contempordneas tejidas siguiende un patrdn comin, pere no se ajustan a la tradicidn.
La puesta en marcha de un taller especifico para tejer estas mantas de acuerdo con el
tradiciomal punto de crochet, que llena sus plazas afio tras aiio, ha permitido que muchas
mujeres de dentro v fuera de la villa hayan confeccionado su propia toquille con su
propio entredds particular.

De igual modo, el traje si que recuerda en colores a las modas populares de
principios del siplo 30X, sin embargo los criterios de confeccion son actuales, asi como
el mimero de piezas. Cierto es que hay quien viste o fo candasing con falda de welo ¥
con antiguos feldones blancos de algoddn, pero la mayoria no utiliza las enaguas como
ropa interior al estilo de antafio, sino que se levan simuladas como un adorno de la
falda mediante una tirabordada cosida en el dobladillo, Esta falda responde a modas
propias del corte estrecho gue se inician en tomo 4 1940 v se mantienen en el presente,
por lo que no se han reproducido las sayas de amplio vuelo fruncido de las ropas
populares que acompafiaban a la manta candasing. El largo es tambidn propio de las
tendencias posteriores a 1925, con un corte por debajo de la rodilla y no el bajo hasta el
tobillo de antafio. De la misma manera, la antigua chambra de sobrio colorido, pechera
cerrada v volantilko en la cintura, se ha sustituido por una blusa o camisa blanca. Por lo
tanto, no se debe considerar como una indumentaria que sigue criterios historicistas,
sino una composicidn contemporanea inspirada en motivos ¥ colores a la antigua, pero
no en tejidos, corte o confeccidn de los atuendos de agquel tiempo en que las mujeres
copaban puestos en la industria de la conserva. Salvo por la singularizada toquilla.
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Mujeres vistiendo ¢l lamado draje a lo candasing, con ln munta como picca sefialada del

itiiema, Se gprécia el pico goe gieda lise sohre las bombros v no froocide, el enfredis gqoe Heva
motivos contempordness ¥ no las antlguas formas en flor y la puntilla, Pe la pdgina de la
Asnciacidn Yecinal de Candiz,

Conviene sefialar que junto a piezas antignas, con el hilo v los dibujos propios de
prmeipios del sigho XX, conviven en las fiestas reproducciones que siguen fielmente el
patrin de antafio ¥ piezas en las que el punte de crochet responde al gusto actual de su
propictaria, con motivos ajenos 2 la moda de Ias antiguas toguillas. Esta renovada
costumbre de vestir la manta candazing, que se aposenta ¥ toma verdadera importancia
a partir de la década de los afos 2.000, no solo ha tenido una profunda aceptacion
popular dentro de fa propia villa carrefiana. De ser usada por grupos esociados con
pefias festivas, ha pasado a ser utilizada como atuendo propio de las fiestas locales por
féminas de todas las edades, vistiéndola tanto mujeres adultas como dvenss v ninas. El
rito de paso contemporénco s tener una manta para ser usada como una indumentaria
particularizada, entendida y aceptada como ode Camdds en su parte festiva,
diferencidandola del atuendo de los dias ordinarios o del que se usa en otras actividades
del mismo tipo, pero ajenas a los festivales profanos o romerias de tradicion religiosa,
asumiendo asi la perlenencia a un territorio, a un pasado y a una actividad que reconoce

la tradicidn marinera v la participaciin de la mujer en la misma.

Inchuzo ha trascendido a la propia comunidad vy quienes desde fuera del concejo

se acercan @ celebrar las fiestas de b wvilla, adoptan esta indumentaria como la propia e
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identificativa de Candds. Es precisamente en esta aceptacion, identificacion y difusion
de una indumentaria entendida v definida ya como de Candis la que hay que tener en
cucnta a la hora de evaluar la manta candasina como un elemento aghitmador y
dinamizador de las relaciones sociales que conducen a la unidad de un grupo que se

reconoce a & mismo como depositario de una herencia y una tradicion.

Doz mifias bromean ante la camara vestidas de candasinas en el Festival de la sardina ca 2018,
Amhbaz son ovetenses. Cortesta de Alejandra Rodriguez Pardo,

A modo de conclusion,

Para la propuesta y obtencién de la proteccidn de bien cultural para la marea
candasing, seria necesaria una activa accidn cultural de difusion sobre la confeccion y
uso de la misma. Las exposiciones, publicaciones y seminarios que se pudieran llevar a

cabo sobre ella, habrian de encaminarse hacia unos puntos concretos.

_ Definicidn de la mante condaring en el contexto social vy emporal del use de las

fpquillas como moda comiin.
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_ Tipologlas, colores v materiales usados durante el tiempo en el que la mania
candaring tue una prenda habitual.

_ Forma de colocar ¥ lucir ln manta candasing junto al resto de prendas usadas por ln

mujer en aquel entonces.

_ Estudio v difusion del proceso histérico por el que se recupera ¥ promueve ¢l uso de
una prenda testign como clemento de la mdumentaria propia de las fiestas en Candas.

_ Diferenciacion de las mantas contempordneas con respecto 2 las mantas antiguas,
sefalando los elementos de removacion, imvenciom v transformacion que se havan
miroducido en su confeceidn.

_ Perspectivas de futuro para la innovacion vy uso de la mante candasing.
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_VIGIL ALVAREZ, Fausto. Trajes v costumbees astrianas. Oviedo. Imprenta “La
Cruz"™. 1924,

Publicaciones periddicas:

_ Calamée, Fevista de la Asociacion Candias Marinero. En
https:fwww.calameo.combooks D033 7603 1358926959309

_ Cendrillén: journal encyclopedigue de tous les trovaax de femmes. Paris. Chez
Adolphe Goubaud ef Cre, 1530-1531,

_ La Guirnalda, Periodice quincenal dedicado al bello sexo. Madrid, 1867-1883.
_ La Moda Efegante. Madrid. 18681923,

_La Moda  Revista Semanal de Teatro, Costumbres ¥ Modas. Cidiz. Francisco Florez
Arenasz 1842-1868.

_El Noroeste, Gijon, 1897-1936.
_Journael des Dexmoiseller et Perit Covvrier des Dames. Paris. Reuris. 1881-1892.
_la Elegancia, Barcelona y San Seabastian. 18591360,

_ La Violeta. Revisia hispano-americana”™ de lileratura, ciencias, teatros v modas.
Madrid- 1862 -1866.

Arnchivos y bibliotecas:
Biblioteca Macional de Espafia.

Fototeca de Asturias, Museu del Pueblu d” Asturies.
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Particulares

Asociacidn Candfis Marinero.
Herminio Aparicio Pelicz.
Tito Aramendi.
Jlosé Antonio Gonzalez Cuervo
Javier Méndez, Valdés,

M' José Femmdndez Gongdlez. Sara Lopez. Pilar Mufioz. Olive Echevarria., Cecilia
Taschdn. Gely Garcia Lorenzo, Mery Merine Prendes. Alain Jozé Ferndndez Ferndndez,
Ivanm José Romdn Busio.
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