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Santa Cristina de Lena

1. Marco artistico: el estilo Prerromanico asturiano

Don Manuel Gémez Moreno, ilustre arqueélogo e historia-
dor, en su importante estudio sobre la arquitectura espafiola alto-
medieval (1), destaca ya el papel rector de Asturias en el siglo IX,
cuando la region «se llena en arte con una serie de edificios, cual
no la ofrece tan copiosa pafs alguno».

Aunque los esfuerzos constructivos de los monarcas asturia-
nos se iniciaron en el siglo VIII, las primeras empresas se caracte-
rizaron por una gran pobreza material y técnica. No se conserva-
ron restos anteriores a la basilica de Santianes, erigida cuando rei-
nando Silo se traslada la capital del reino a Pravia, ya en el dltimo
cuarto de la octava centuria.

El gran impulso constructivo llegd algo mas tarde, en el siglo
IX, cuando los monarcas Alfonso II, Ramiro I y Alfonso III con-
siguen una seguridad frente al Islam que les permite ocuparse de
la reorganizacién interna y de la creacién en Asturias de una corte
inspirada en la visigoda de Toledo.

Es entonces cuando se multiplican palacios y templos, fruto
del impulso que las artes reciben de la corona. Este arte atilico, re-
gio, directamente propiciado por los monarcas, que habia genera-
do ya durante el reinado de Alfonso el Casto las basilicas de San
Salvador, Santa Maria, San Julian de los Prados, San Tirso, ade-
mds del palacio y la Cdmara Santa, por solo citar los monumentos
de Ta urbs regia, experimenta un cambio tan acentuado entre los
afios 842 y 850, coincidiendo con el reinado de Ramiro I, que nos
permite hablar de una verdadera revolucién artistica. Su protago-
nista, el maestro del Naranco, sin romper con el legado de la An-
tigliedad, ni con las coetaneas férmulas orientales, consigue crear
un nuevo estilo autéctono y original.

El arte ramirense es el mas prerromanico en sentido literal, el
que en virtud del atrevimiento de sus estructuras y la imaginacién
de los complementos ornamentales, anticipa directamente el ro-
madnico, primer estilo internacional del Occidente medieval (2).

Esta etapa de esplendor, que deja como resultado joyas ar-
quitectonicas de la magnitud y refinamiento de Santa Mar{a del
Naranco, San Miguel de Lillo y Santa Cristina de Lena, va a que-
dar sin consecuencias en la atin rica fase constructiva propiciada
por Alfonso el Magno.

El arte regio de ese momento mantiene algunos de los hallaz-
gos ramirenses, como vienen a confirmar las soluciones espacia-
les de San Salvador de Valdedi6s. Pero el verticalismo ramirense
encuentra dificultades técnicas de entonces dificil solucién, que




s6lo en los intimos y reducidos espacios de la arquitectura del rey
Ramiro se pudieron solventar.

Por otra parte, como consecuencia del fendmeno de la repo-
blacién de las tierras reconquistadas por Alfonso el Magno, surge
al lado del cortesano un arte popular que simplifica las férmulas y
técnicas e incorpora nuevos elementos de cuilo mozarabe, que se-
ran los que triunfen en el futuro.

2. Santa Cristina de Lena. Emplazamiento y funcién

En un lugar privilegiado, sobre la loma de una colina que do-
mina el valle de Lena (14m. 1), se construyd uno de los monumen-
tos m4s interesantes, enigmaticos y llenos de encanto del arte pre-
rroménico asturiano: la ermita de Santa Cristina.

En la antigua carretera de Oviedo a Pajares, una desviacion
proxima a la estacién de ferrocarril de La Cobertoria conduce al
monumento. El dltimo tramo es de acceso peatonal por un camino
de monte. En ¢l entorno inmediato a la ermita estd prohibido el ac-
ceso rodado.

Como en las construcciones ramirenses del Naranco, en las
proximidades de la ermita de Lena existian restos de obras roma-
nas provinciales y visigodas. La actividad constructiva no se ha-
bfa interrumpido en esa zona durante los primeros siglos del me-
dievo. Los elementos visigodos aprovechados en Santa Cristina y
la existencia en el concejo de una iglesia de Santa Maria de Cas-
tiecho (probablemente anterior a la Monarquia asturiana) (3), ci-
tada en una donacién de Alfonso I11 a la iglesia de Oviedo, vienen
a confirmar una continuidad de la actividad arquitecténica desde
los tltimos siglos de la Antigiiedad.

Santa Cristina de Lena se encuentra dentro del concejo del
mismo nombre (parroquia de San Lorenzo de Felgueras) en las
cercanfas de Vega del Ciego, donde estuvo emplazada la Villa
Memoiana, y de Vega del Rey, topénimo que junto al de El Pala-
cio, lugar préximo a la ermita, parece hacer alusion ala propiedad
real de la zona.

Se ha especulado ampliamente sobre la funcién original de
este pequefio monumento. La tesis mds coherente considera que
nace como capilla de un dominio real desaparecido, que solo re-
cuerdan los topénimos sefialados. A sulado debid de existir un pa-
lacete de recreo, quizds inspirado en otros modelos ovetenses,
como se puede deducir del parentesco estructural y ornamental en-
tre la ermita de Lena y Santa Marfa del Naranco.
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Lam. 1. Emplazamien to y exterior de Santa Cristina de Lena desde el N.E.: ca-
pilla, nave y cdmara septentrional.

La advocacion de la ermita vino a complicar las interpreta-
ciones sobre su funcién y cronologia. La inscripcion existente en
el cancel, con la dedicacidn del abad Flainus a los apostoles Pedro
y Pablo, impulsé a algunos estudiosos a suponer una funcién mo-
nastica. Esta pudo existir en un edificio anterior, del siglo VII,
préximo a Santa Cristina y dedicado a los santos mencionados (4).
De él pueden proceder algunos elementos reutilizados en el inte-
rior de la ermita, como el cancel y 1alosa empleada para tallar una
celosia del iconostasis, en la que se lee la fecha de 643 (5).

Se ha destacado por su caracter excepcional en Asturias la
dedicacién de la ermita a Santa Cristina, santa que padece el mar-
tirio en el siglo I, en Tiro, localidad italiana desaparecida, proxi-
ma al lago Bolsena, segtin consta en el Martirologium Romanum.
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Aunque tal advocacién apenas se repite en la region durante
el periodo de la Monarquia astur, no constituye un caso nico. Las
crénicas de Alfonso III (versiones «a Sebastidn» y «Rotense») y
Albeldense citan en relacién con el reinado de Alfonso II un casti-
llo de Santa Cristina en la provincia de Lugo, en las cercanfas de
Sarrid (6).

3. Estiloy cronologia

Las dudas existentes sobre la funcién del templo se ven incre-
mentadas con las de su cronologia. No existe documento alguno
que aluda a su fundacion. Las crénicas medievales y las actas tes-
tamentarias de los monarcas carecen de citas alusivas a Santa Cris-
tina. Tampoco las inscripciones de su cancel e iconostasis hacen
referencia al momento de construccién o consagracion. Incluso la
ignoran los cronistas y viajeros de la Edad Moderna. Su origen se
ve envuelto por el misterio.

Como consecuencia se han enunciado numerosas teorfas so-
bre su fecha de construccidn, que aqui reducimos a tres.

La tesis tradicional pone en relacién esta obra con Ramiro I
(842-850), basdandose en sus similitudes estilisticas con Santa Ma-
ria del Naranco. Es la opinién mas generalizada y apoyada por
gran parte de los historiadores y arquedlogos: Gomez Moreno,
Lampérez, Schlunk, Magin Berenguer... No existe acuerdo entre
ellos al referirse al autor de la obra, puesto que apoyindose unos
en las afinidades con Santa Maria del Naranco y otros en las diver-
gencias, la atribuyen al mismo o a diferente maestro.

Una segunda tesis, expuesta y apoyada por Manzanares y
Pita Andrade, sin negar la relacién con el arte ramirense, estilo del
que se considera que constituye el tltimo eslabén, la sitia en el
reinado del sucesor de Ramiro, Ordofio I (850-866), monarca al
que se desconocen iniciativas artisticas.

Finalmente, una tercera teoria, de mds dificil fundamento,
apoyada por Camén Aznar y M. Marignan, fecha el monumento
enel siglo XII, momento de pleno desarrollo del estilo romanico.

Aun conviene citar antes de emitir mi opinién, la defendida
por Amador de los Rios en el pasado siglo y desechada en la actua-
lidad, que, basdndose en la inscripcion del cancel, la sitda en el si-
glo X.

En resumen, ante la inexistencia de datos documentales que
permitan asignar con certeza a este monumento una fecha deter-
minada, deben ser las pautas estilisticas las que determinen su
adscripcién a un periodo y a un estilo. Este estd sin duda estrecha-
mente relacionado con el de las obras del Naranco, si bien denota
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mayor tosquedad ornamental e irregularidades tecténicas no apre-
ciadas en aquéllas.

Parece indiscutible que para la construccion de esta ermita su
autor se inspira en las obras precedentes del Naranco, transcri-
biendo algunas soluciones de estructura, erréneamente interpreta-
das, y los repertorios ornamentales.

Las diferencias de factura y la técnica més elemental que de-
notan los relieves, junto a la desaparicidn de las claves en tau de
los arcos y de las estrias de contrafuertes y arcos, caracter{sticas
del maestro del Naranco, me hacen pensar en un segundo maestro.

Su labor pudo desarrollarse en la época de Ramiro o en la de
su sucesor Ordofio I, pero siempre con posterioridad ala del maes-
tro que crea el estilo ramirense. Este quizd debiese su fantasia or-
namental y audacia tecténica a un origen extranjero dificil de de-
terminar. Helmut Schlunk (7) sittia la formacién del arquitecto de
Ramiro I en alguna regién donde se conjuguen las tradiciones
constructivas de Oriente y Occidente, aunque tampoco se debe re-
chazar el posible conocimiento de repertorios orientales a través
de las industrias del lujo y las artes menores (tejidos, marfiles, pla-
t0s...).

En su taller ovetense debieron de trabajar otros maestros que
allf entraron en contacto con sus originales soluciones estructura-
les, espaciales y ornamentales. Alguno de sus colaboradores pudo
ser el constructor del monumento lenense.

4. Estructura

La ermita de Santa Cristina de Lena presenta un trazado con
escasos precedentes y consecuentes en la arquitectura peninsular.

a) Planta

El enigma vuelve a rondar al monumento en lo que se refiere
al origen de su modelo constructivo. La falsa disposicion crucifor-
me que se acusa al exterior establece una relacién con algunos es-
quemas visigodos (8), pero la espacialidad interna distancia el
templo asturiano de aquéllos.

Su planta (1dm. 2) presenta como rasgo distintivo el trazado
dindmico, determinado por la superposicion de cuatro dependen-
cias cuadrangulares a la nave tinica rectangular.

El cuerpo afiadido al oeste forma un porche similar al de al-
gunas construcciones de la etapa de Alfonso I1, como Santullano.
Hacia el este se adosa la capitla y a los lados septentrional y meri-
dional dos camaras laterales que también existieron en otros mo-
numentos asturianos y visigodos.
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Lam. 2. Planta. Singular dentro del Arte asturiano: nave tinica con cuatro vold-
menes afadidos,

Pero a pesar de existir precedentes de estas dependencias
afiadidas, la ermita de Lena ofrece como novedad una composi-
cién volumétrica basada en una simetria doble, axial y transver-
sal, que acysa al exterior el esquema de cruz griega, frente a la si-
metria axial simple de los ejemplos anterjores.

La capilla dnica es poco frecuente en Ja arquitectura asturia-
na, donde impera la cabecera triple, pero, como ésta, presenta el
muro de testero recto que tiene antecentes proximos en los santua-
rios visigodos y remotos en la arquitectura siria.

Las capillas laterales (ldm. 3) quedan reemplazadas aqui por
estrechos nichos que flanquean el acceso al santuario, siguiendo
un esquema existente en algunos ejemplos orientales.

La funcién desempefiada en los templos asturianos por las
dependencias abiertas en los muros laterales no ha sido atn sufi-
cientemente aclarada. Sus precedentes visigodos y su pervivencia
en varios templos mozdrabes ponen sin duda estas estancias en re-
lacién con la liturgia hispanovisigoda o mozarabe que pervive en
la Peninsula hasta su sustitucién por el rito gregoriano bien entra-
do ya el siglo XI.

Dado el cardcter marcadamente orientalizante (9) de la litur-
gia hispdnica, es posible que esta funcion estuviese proxima a las
de la prétesis y el diaconicon de los templos orientales. Como en
la liturgia oriental, en la que la Misa se iniciaba con la procesion
del celebrante hasta el altar, el Prolegendum constituye el inicio
de la Misa hispdnica, que a modo de introito o canto coral acompa-
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Lam. 3. Potenciacion del espacio de coro y capilla por gradacién de alturas e ico-
nostasis.

flaba y realzaba el desfile de clero y oficiante desde la sacristia
(dependencia equivalente al diaconicon, situada a la derecha, en
la que se guardarian las vestiduras y libros sagrados) hasta el pres-
biterio y altar.

La procesion debid ser un componente fundamental del cere-
monial litdrgico (18) como en Bizancio (10). Los desfiles de en-
traday salida, la doble procesion de ios fieles ante el altar, primero
para entregar las ofrendas y después para recibir la comunién (18),
se verian enriquecidos en estos templos regios de Asturias por los
relacionados con el culto a la Cruz y el ceremonial atlico de acce-
so a la tribuna real. Estos desfiles, asf como la funcién asignada a
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Ldm. 4. Porchey tribuna.

cada parte del templo, debieron de condicionar en gran medida su
estructura y espacialidad.

El porche, otro elemento tradicional de la arquitectura alto-
medieval hispdnica desde su aparicién en la basilica de San Juan
de Baifios (s. VII), tiene remotos precedentes en el arte cristiano
oriental (Siria) que, a través de corrientes norteafricanas, se difun-
den e implantan en la Peninsula. Parece indiscutible su relacion
con la liturgia catacumental y penitencial, ya que penitentes y ca-
tectimenos debian abandonar el templo al iniciarse la Misa de los
fieles, tras la lectura del Evangelio.

En Santa Cristina se acusa su volumen al exterior, lo mismo
que en Santullano, pero, a diferencia de la basilica de Alfonso II,
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Lam, 5. Valoracién exterior de volimenes: porche, nave y cdmara septen-
trional,
aqui presenta dos pisos, narthex y tribuna, que se prolongan en el
primer tramo de la nave (lJam. 4). Esta tribuna, de fdbrica, sobre
el portico es una aportacion mds de la arquitectura ramirense que
aparece yaen San Miguel de Lillo. Estd clara su funcién de tribuna
real. Como en el mundo carolingio, el monarca tendria en estos
pequefios templos asturianos su propio espacio privilegiado para
asistir al culto.

Originadas por la prolongacién del porche dentro de la nave,
surgen a ambos lados del primer tramo de aquélla, bajo la tribuna,
dos estrechas dependencias (1dm. 4) de funcién desconocida, que
vienen a complicar el esquema original de la planta.

De lo expuesto, se puede concluir que, con independencia de
precedentes volumétricos o funcionales, la planta de Lena denota
una voluntad innovadora que rompe con los esquemas basilical y
martirial de la arquitectura asturiana. Sus propuestas novedosas
no van a ser seguidas en ejemplos posteriores, en los que se retor-
na al esquema basilical imperante durante el reinado de Alfonso
1I.

b) Estructura y elementos constructivos

Con todas las diferencias [6gicas determinadas por las distin-
tas funciones y disposicién en planta de Santa Maria del Naranco
(construccidn palacial) y Santa Cristina de Lena, existen grandes
similitudes entre ellas en elementos constructivos, estructuras y
ornamentacion.




Materiales y aparejos

Se levanta la ermita sobre un monticulo rocoso en el que tie-
ne firme apoyo la cimentacién, formada por un muro de mampos-
terfa mds ancho que remata en un zécalo.

Sobre él se alza el cuerpo de la iglesia, en cuya fabrica se em-
plearon la piedra arenisca para los muros y la piedra toba para las
cubiertas abovedadas. Solamente en las sucesivas restauraciones
se introdujeron otros tipos de piedra (caliza), que si bien desento-
nan dentro del conjunto, dan fe de los elementos repuestos en las
restauraciones.

La piedra toba de las bévedas se trabaja en un aparejo de si-
llarejo menudo y alargado, similar al utilizado en las bovedas del
palacio del Naranco, que tiene precedentes en el arte romano de la
region.

En los muros se alternan los sillares bien escuadrados pero de
tamafio desigual dispuestos en las zonas activas de la construccion
(esquinas, vanos, contrafuertes, columnas, arcos, cornisas) con la
mamposterfa unida con mortero en los lienzos murales (lam. 5).

El tipo de mamposteria de la ermita de Lena difiere del em-
pleado en los monumentos ramirenses del Naranco. En aquéllos
predomina el sillarejo de lajas rectangulares. En Santa Cristina no
aparecen las lajas, y su mamposteria mas descuidada proporciona
al exterior un aspecto rastico.

La pavimentacién actual def edificio es de piedra labrada. Se
colocé durante la restauracion de fines del siglo pasado, pero en su
origen posiblemente fue de hormigén, formado por una mezcla de
cal, trozos de ladrillo y piedra menuda, como el conservado en
otros monumentos asturianos (Cripta de Santa Leocadia, Valde-
diés, etc.).

En el cubrimiento se emplea teja drabe, unida con mortero en
la cumbrera, lineas de alero e hiladas intermedias. El empleo de
la madera queda reducido a la puerta interior del porche, que sus-
tituye a la original y se decora con tallas de sogueado y tetras-
queles.

Elementos sustentantes y estructura mural

Un rasgo que relaciona Santa Cristina de Lena con la arqui-
tectura ramirense es la estructura compuesta de sus muros, la exis-
tencia de un paramento exterior, reforzado en el interior por ar-
querfas ciegas como en Santa Marfa del Naranco.

La arqueria ciega recorre los muros laterales (1dm. 6), que ar-
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Lam. 6. Paramento mural compuesto: arcadas ciegas, Puerta de acceso a cdmara
lateral.

ticula ritmicamente en cinco tramos, y el muro oriental del presbi-

terio, con tres arcos que enmarcan los nichos laterales y el arco de

triunfo central que da acceso a la capilla. En ésta se prolongan ar-

cos ciegos mas elementales, en todos sus lados.

El empleo de la estructura mural compuesta supone una gran
aportacién de la arquitectura ramirense, cuyas posibilidades al-
canzardn todo su desarrollo varios siglos después, dentro del ro-
ménico pleno.

Mediante este sistema, que surge de la concentracion de em-
pujes y resistencias, se sustituye la anterior concepcion arquitec-
ténica de superficies murales inertes por otra que se expresa en tér-
minos de estructuras activas.
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Las construcciones ramirenses anticipan en dos siglos las so-
luciones arquitectdnicas orgdnicas. En éstas todos los elementos
estdn concatenados y funcionan al unisono, desde su arranque
desde el suelo y desarrollo hasta el techo (columnas), y a través del
cruce diagonal de la nave (arcos fajones) hasta volver a tierra. Asf,
columnas, arcos y fajones se convierten en los elementos cons-
tructivos que, junto con los contrafuertes exteriores, desempefian
una funcién tecténica dentro del conjunto. El resto de los muros
no es mds que el elemento de separacion del espacio interno y ex-
terno, carente de carga tecténica.

En Santa Cristina no existe una perfecta correspondencia en-
tre los fajones de las b6vedas y los contrafuertes exteriores (Iam.
2). La concatenacion de los elementos activos, imprescindible
para funcionar orgdnicamente, aparece en el palacio de Ramiro I,
en el Naranco. Pero el maestro de Lena no comprendid la relacién
existente entre todas y cada una de las partes del conjunto. Adopté
los diferentes elementos constructivos,y los dispuso a imitacion de
su modelo, cayendo en los errores de estructura sefialados.

Este tipo de estructura mural carece de precedentes visigodos
peninsulares. Se ha querido ver su antecedente mds inmediato en
las arquerias ciegas de las capillas de los templos basilicales de
Alfonso II. También se han puesto en relacién con influencias
lombardas llegadas a través de contactos con el mundo carolingio
(11). Pero, indudablemente, constituyen una gran aportacion del
ramirense a la historia de la arquitectura, que en Asturias va a ca-
recer de continuidad.

Elementos muraies

Las columnas en este monumento estan siempre unidas a los
muros, salvo en los pequefios vanos ajimezados de la capilla y de-
pendencia septentrional. Responden al tipo de columnas entregas,
existentes en el arte romano provincial y utilizadas ya en la arqui-
tectura asturiana anterior.

En los muros laterales (1dm. 6) se disponen individualmente
para sostener los arcos ciegos, pero en el centro del presbiterio
(lam. 7) y en el ingreso al porche forman grupos de dos. Salvo las
columnas pareadas del presbiterio y las que sustentan el arco de in-
greso a la capilla, presentan fuste liso. Aquéllas, de mayor riqueza
ornamental para realzar su emplazamiento privilegiado, tienen
fuste sogueado como las de Santa Marfa del Naranco.

El apoyo de los fustes aparece en Lena muy simplificado res-
pecto a los remirenses. No existen basas decoradas con relieves fi-
gurativos como en San Miguel de Lillo ni las derivadas del modelo
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B
Léam. 7. Iconostasis. elementos murales (columnas pareadas y arcos del testero)
y arco de triunfo.

atico clasico. El fuste se apoya directamente sobre un plinto pris-
matico o de seccidn circular.

Los capiteles, que s6lo faltan en las columnas de ingreso al
porche, ala capilla y a los cuerpos septentrional y meridional, son
de tipo poliédrico. Sus superficies trapezoidales se dividen en
tridngulos por medio de doble sogueado. El mismo motivo decora
el collarino. Como en el Naranco acogen una decoracion figurada.

Los arcos empleados por el maestro de Lena son peraltados
como los que aparec{an en los monumentos de Ramiro I. Con el
peralte de las arcadas ciegas y de los vanos se consigue un efecto
de esbeltez y verticalidad, que caracteriza, en buena medida, el
espacio interno de esta peculiar ermita.
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Las arcadas que recorren todo el interior del edificio, ademas
de desempefiar una funcién constructiva, juegan un importante
papel espacial y estético. Articulan ritmicamente los muros cerra-
dos y compactos caracteristicos del arte altomedieval, rompen la
monotonia rectilinea del trazado al introducir un movimiento de
voldmenes y, aunque en menor medida que en el palacio del Na-
ranco, crean un ilusionismo espacial mediante la graduacion de al-
turas, apenas preceptible en los muros laterales, pero acusada en
el muro frontal del presbiterio. Aportan finalmente una noble dig-
nidad a toda la construccién evocadora de su cardcter regio (12).

Los arcos, construidos con dovelas de diferente tamafio pero
bien despiezadas, ofrecen un aspecto severo con su rosca lisa.
Pero sobre sus enjutas se colocan los elementos que reflejan,
como los capiteles, el ambicioso programa ornamental del con-
junto.

La influencia del Naranco se evidencia nuevamente aqui con
toda su fuerza. Los clipeos y fajas que penden de las ménsulas de
apoyo de los arcos fajones, muy deteriorados en la actualidad
(13), desempenan doble funcién estética al acoger una fantdstica
decoracion figurativa y establecer una continuidad en el desarrollo
de los elementos verticales hasta enlazar con las bévedas.

Cubiertas y espacialidad

Las bévedas (14m. 3) arrancan de una linea de impostas re-
forzada por ménsulas en los apoyos de los arcos fajones. En todas
las dependencias se hace uso del sistema abovedado, incluso en
los pequefios espacios que flanquean el tramo del porche bajo la
tribuna.

Se conservan las bévedas originales salvo en la nave, donde
se repuso a fines del siglo XIX reemplazando una antigua armadu-
ra de madera. Aunque se carece de referencias sobre la primitiva
béveda, parece poco probable que la cubierta original fuese de
madera. La imposta de la nave, similar a la de las restantes depen-
dencias abovedadas, el empleo del paramento compuesto y la pre-
sencia de fajas y clipeos, como en Naranco, hacen constante refe-
rencia a la béveda reforzada por fajones que consiruyo en su res-
tauracion del monumento Juan Bautista Lazaro (14).

Todas las bévedas de Santa Cristina son de medio cafion. En
lanave se refuerza con fajones, lo mismo que en la capillay cdma-
ra septentrional. La béveda del porche acusa la huella de un fajén
desaparecido, y en la dependencia meridional carece de refuerzos.

Las bévedas se construyen con toba, piedra ligera y porosa
de escaso peso. Los fajones originales también son de toba, pero
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Lam. 8. Alzado: compartimentacién espacial. Diferenciacion de espacios de ca-
pilla, presbiterio, nave, cdmaras laterales, porche y tribuna en relacion
con una funcionalidad litargica. J

en la nave se reconstruyeron con arenisca similar a la de los mu-
10s.

Las bévedas volteadas sobre perpiaiios de Santa Cristina de
Lena tienen su antecedente mds préximo en Santa Maria del Na-
ranco, pero su composicién y sistema de contrarrestos evoca di-
rectamente San Miguel de Lillo. Como en Lillo, se alternan aqui
las bévedas longitudinales (porche, tribuna, nave, capilla) y trans-
versales (cdmaras laterales), generando una serie de espacios per-
fectamente individualizados. Y aqui se llega a uno de los rasgos
distintivos de esta construccién: el peculiarisimo tratamiento es-
pacial.

Verticalismo y compartimentacién son las caracteristicas
que individualizan el espacio de la ermita.

El verticalismo es una constante de la arquitectura ramirense,
consecuencia de la ruptura con las proporciones cldsicas de las ba-
silicas anteriores, del recurso a elementos murales de desarrollo
vertical y de la cubricién abovedada. Aunque el verticalismo es
menos acusado en este monumento que en los del Naranco o en
Valdediés —ejemplo tnico en la conservacion de un sistema de
proporciones derivado del ramirense en la etapa de Alfonso Il -,
se muestra con gran fuerza en la nave. En ella, por medio de las
esbeltas arcadas de escasa anchura y considerable desarrollo as-
censional, que enlazan a través de clipeos y fajas con los arcos
perpiafios, la articulacion mural da impulso a la dilatacion espa-
cial perpendicular (1dm. 6).
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Pero la gran innovacién espacial de Lena reside en la acusa-
disima compartimentacion interna. En la arquitectura asturiana
carece de precedentes; éstos se remontan al arte visigodo, mante-
niéndose a través de Santa Cristina a lo largo de la Alta Edad Me-
dia, hasta enlazar con la arquitectura mozéarabe, un peculiar trata-
miento espacial hispdnico, mds relacionado con las soluciones
orientales que con las basflicas de Occidente.

La compartimentacién espacial es fruto de la individualiza-
cion acusada de los volumenes y de la interrupcion del desarrollo
longitudinal de la nave en sentido vertical y horizontal.

Cada volumen de la iglesia constituye un espacio definido,
independiente, con una funcién especifica. Sanctuarium altaris,
chorus, spatium fidelium, protesis y diaconicon, narthex y tribuna
tienen sus limites perfectamente establecidos (1dm. 8). Los vanos
que comunican estos espacios con la nave sélo permiten abarcar
desde ella una reducida parte de su interior, que se yuxtapone al
espacio principal de la nave sin llegar a establecer una continuidad
con €él.

La compartimentacién (lam. 9) afecta también a la propia
nave. La prolongacién del porche-en el tramo de los pies, con la
tribuna sobre €1, y la peculiar elevacién del tramo del presbiterio
(Iam. 10), reducen a tres los de la nave propiamente dicha, cuyo
espacio se ve interrumpido horizontalmente por las diferencias de
nivel de presbiterio y tribuna y por las escaleras de acceso a am-
bos, y verticalmente por elementos que ocultan y separan parcial-
mente aquellos espacios elevados, como iconostasis y cancel del
presbiterio y antepecho de la tribuna.

A partir de las diferentes alturas de los extremos y centro de
lanave se genera un espacio esencialmente dindmico, acusado por
los tramos de acceso escalonados de cabecera y tribuna.

El centro privilegiado de esta compleja composicién espacial
lo constituye el presbiterio, que elevado como la bema bizantina,
constituye un magnifico marco escenografico (15) para la «repre-
sentacién» del sacriticio. Realzado por la arqueria del iconostasis
en su frente y la triple arcada ciega con gradacién de alturas al fon-
do, el presbiterio, al modo ilusionista de los frons scaenae, pro-
longa el espacio en nichos laterales y capilla central (1dm. 3).

En la configuracion espacial interviene en buena medida la
iluminacién. Indirecta pero abundante en el presbiterio, penetra a
través de tres vanos abiertos en la parte alta del hastial y de los mu-
ros laterales, asi como en la capilla.

El mismo niimero de vanos, igualmente distribuidos, ilumi-
nala tribuna. La nave carece de iluminacion directa, que recibe de
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Lam. 9. Interior desde la capilla.

ambos cuerpos elevados y de las dependencias laterales.

La luz contribuye con su distribucion a la bipolarizacién es-
pacial de la nave y a acentuar los efectos épticos del presbiterio,
donde realza la compleja estructura escenografica.

En Lena la iluminacion es menos intensa que en otras cons-
trucciones asturianas. A diferencia de ellas su nave carece de va-
nos en el cuerpo central, y los que iluminan los restantes espacios
son de dimensiones reducidas. L.os vanos rectangulares de cabe-
cera e imafronte cerrados con celosias de formas geométricas, al
carecer del refinamiento virtuosista presente en las de Lillo, evo-
can, por la sencillez de su ornamentacion, las de algunas construc-
ciones de Alfonso el Casto. Junto a ellos, en la capilla y en la cé-
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Ldm. 10. Delimitacién de nave y presbiterio.

mara septentrional se abren otros triforos, con columnillas rema-
tadas por capiteles, que en la del norte (Idm. 11) sirven de apoyo
a los arcos peraltados caracteristicos del arte ramitense.

Esta ventana, que tiene su origen en la arquitectura de Alfon-
so II, presenta acusado parentesco con la del testero de Valdedids,
mas rica en ornamentacién que ella.

Exterior

El exterior de Santa Cristina de Lena (lams. 1 y 5) muestra un
aspecto sobrio y arménico. Carece de la rica decoracion de Santa
Marfa del Naranco y su aparejo es mds rustico e irregular. Pero las
proporciones equilibradas, la composicion volumétrica con base

26

Lam. ! 1. Ventana trifora de la camara septentrional,

en la doble simetria y el ritmo alternante de los contrafuertes supe-
ran con creces la ausencia de ornato.

El contrafuerte constituye un importante elemento construc-
tivo de la arquitectura asturiana. Se utiliza ya en la ctapa de Alfon-
so I, en cuyos monumentos actiia como simple refuerzo del
muro.

Sus posibilidades tecténicas, formando parte de la estructura
activa al coincidir con las arcadas ciegas y los fajones, se desarro-
llan en la fase ramirense. Sin embargo, en los edificios de este es-
tilo los estribos no siempre desempeiian una funcion constructiva.
Santa Cristina de Lena es un buen ejemplo.

El rasgo que peculiariza su exterior es la multiplicacién de
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los estribos, que le valié la denominacion popular de «iglesia de
las esquinas». Caracteristicas similares debié reunir también el
exterior de la ovetense iglesia de San Tirso, construida durante el
reinado del Rey Casto, a la que se refieren las crénicas como igle-
sia cum multis angulis (16).

En Lena, como en Santa Maria del Naranco, los contrafuer-
tes arrancan del zécalo que recorre exteriormente el edificio.
También como en los munumentos ramirenses de Oviedo su re-
mate es sencillo, formado por piedras escalonadas. Pero a diferen-
cia de ellos su superficie permanece lisa, sin las caracteristicas es-
trias que como evocacion de la arquitectura antigua recorrian ver-
ticalmente su alzado.

El agrupamiento de los estribos de Lena evoca de nuevo el
palacio del Naranco. Como en €l, se disponen emparejados en
cada lienzo mural, primando sobre la funcidn estructural la articu-
lacion ritmica y los efectos claroscuristas.

En virtud de este agrupamiento en la estancia septentrional y
en la capilla los contrafuertes no coinciden con los arcos fajones
y pierden todo sentido tecténico. Pero mantienen siempre la fun-
cidn estética de romper la monotonia de las superficies lisas e in-
troducir un peculiar movimiento de fachadas.

Mientras que en Lillo aparece por vez primera en la arquitec-
tura espafiola una fachada monumental perfectamente estructura-
da, que se muestra con doble faz en Santa Marfa del Naranco, en
Lena se retorna nuevamente a modelos precedentes (de Alfonso IT
y visigodos) en los que apenas destaca el imafronte dentro del con-
junto si no es por la puerta de ingreso, de gran sencillez, por otra
parte, y carente de ornamentacién.

Asi pues, no existe en Santa Cristina fachada destacada
como tal. En el oeste se coloca el porche, de volumen similar al de
la capilla y estancias laterales, con el muro articulado por los dos
contrafuertes que flanquean la puerta de ingreso, idénticos a los
que dividen ritmicamente en forno a las ventanas, los muros fron-
tales de las otras tres dependencias.

Al carecer de fachada monumental y, por tanto, de un punto
de vista privilegiado, la ermita resulta significativa por un igual
desde cualquiera de sus numerosos angulos.

Alo largo de todo su perimetro los muros exteriores rematan
en una sencilla cornisa que en los hastiales presenta perfil bisela-
do. En los muros longitudinales se apoya sobre canecillos lisos,
conmoldura en nacela, que parecen posteriores al resto de la fabri-
cay plantearon a algunos historiadores serias dudas para fechar y
clasificar este singular monumento.
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c) Paralelismos de estructura con la arquitectura
cristiana oriental

Las estrechas relaciones que existen con los edificios rami-
renses y con otros anteriores de la fase de Alfonso IT o de la visigo-
da se han venido sefialando al analizar la estructura volumétrico-
espacial de Santa Cristina. Seré preciso insistir en ellas al estudiar
la decoracién. Pero es interesante citar algunos ejemplos anterio-
res o contempordneos de la arquitectura cristiana oriental, en con-
creto de Georgia, que responden a esquemas préximos al aqui
analizado.

Que existen relaciones entre el arte ramirense y el oriental
(armenio, georgiano, bizantino y sasdnida) es de sobra conocido
y numerosos estudios se encargaron de constatarlo. No voy a caer
en la tentacion de suponer el ejemplo georgiano mds préximo a
Lena por afinidades estructurales como su modelo directo y bus-
car sus vias de difusién hasta Asturias. Es posible que el modelo
analizado haya tenido una extensa difusién entre los siglos VII y
IX, tanto en Oriente como en Occidente, pero la desaparicién de
gran parte de las muestras occidentales nos impide buscar antece-
dentes.

Llama la atencién, sin embargo, la presencia en Lena de ele-
mentos propios de la arquitectura cristiana oriental, directamente
relacionados con la liturgia: el cancel y el iconostasis. Aquél exis-
ti6 también en otros monumentos asturianos, que conservaron
parte de sus restos (San Salvador de Priesca...) pero no se conoce
ningtin otro iconostasis en la Peninsula anterior al de Lena, y pos-
terior, inicamente el de San Miguel de Escalada. La aparicién de
estos elementos delimitando los espacios de la nave y el presbite-
rio introduce nuevamente resonancias orientales.

En Svanetia, regién de Georgia de condiciones geogrificas
préximas a las asturianas por lo accidentado del terreno y la fron-
dosidad de la vegetacion, se construyeron en la Alta Edad Media
iglesias de pequefias proporciones, cuya planta presenta algunos
paralelismos con la de Lena.

Su esquema es de nave tinica, en ocasiones con porche a los
pies y estancias al norte y sur que no llegan a producir la sugeren-
cia de cruz existente en Santa Cristina. Llaman la atencién el alza-
do y las cubiertas de estos pequefios templos, cuyas bévedas se
voltean sobre fajones y apoyan —en algunos ejemplos— en muros
reforzados por arquerfas laterales ciegas. En ocasiones, incluso la
proporcién anchura altura acusa el verticalismo del monumento
asturiano, aunque en estos ejemplos orientales existe un mayor
equilibrio.

29



La diferencia fundamental entre las iglesias de Svanetia y la
ermita de Lena reside en la cabecera. Sus capillas presentan dispo-
sicién semicircular al interior, pero englobada en testero exterior
recto, aspecto este tltimo idéntico al ejemplo que nos ocupa. Y
como en él, el dbside se abre en dos nichos laterales cuadrangula-
res practicados en el espesor del muro y se separa de la nave por
medio del iconostasis.

A este esquema responden las capillas de los Santos Arcdn-
geles de Latal, Santa Bdrbara de He, de Iprari, de Lagurka, de
San Salvador, Becho, Santa Maria de Leghtag... Lasmas proxi-
mas al ejemplo asturiano con su nave tinica de dos tramos, cubier-
ta abovedada con fajén central, arcos ciegos murales, iconostasis
y nichos en muros del dbside son las de Iprari, Lagurka y los San-
tos Arcdngeles de Latal.

Pero el templo que mayor relacién estructural presenta con
Lena es el de Cirkoli, situado en la regién de Kartlia (distrito de
Leningori) dentro de la Georgia central.

Su cronologia —octava centuria— esta proxima, aunque es an-
terior, a la de Santa Cristina. El paralelismo reside fundamental-
mente en la nave, que se divide en dos tramos. El occidental cons-
tituye como en Lenay en Lillo el porche con tribuna sobre él y mu-
ros articulados por arcos ciegos. Estos se prolongan en la nave y
la dividen a su vez en otros dos tramos.

Los arcos apoyan en pilastras de funcién similar a las colum-
nas entregas del monumento lenense, que se corresponden con
otras pilastras exteriores sin constituir verdaderos contrafuertes.

Flanqueando la capilla existen dos dependencias cuadrangu-
lares con un emplazamiento similar al de los nichos de Santa Cris-
tina. Pero como en los ejemplos de Svanetia, el dbside es semicir-
cular, aunque englobado con las cdmaras adyacentes en el muro
de testero recto. Este y la division tripartita de la cabecera son tam-
bién rasgos comunes a la arquitectura asturiana.

Mientras el tramo occidental de porche y tribuna se cubre con
béveda de cafién, el oriental 1o hace con cipula sobre trompas,
que constituye, junto con el dbside semicircular y la ausencia de
dependencias septentrional y meridional, la mayor diferencia con
respecto a Lena. Pero la compartimentacién de la nave, con por-
che y tribuna a los pies, la existencia de arcadas ciegas y los nichos
de la cabecera hacen de su estructura la més préxima a Santa Cris-
tina de las conocidas en Oriente y Occidente.

Las relaciones sefialadas entre los templos georgianos alto-
medievales y el de Santa Cristina pueden ser simplemente casua-
les y responder a sistemas paralelos de origen independiente, fruto
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de la evolucién de los anteriores estilos de cada pais. Pero no hay
que descartar la difusién de modelos orientales en el occidente
cristiano.

Las soluciones de bévedas sobre fajones y arcadas ciegas ya
existian en los monumentos ramirenses del Naranco. En ellos,
como en Lena, el orientalismo de la ornamentacién ha inducido
siempre a considerar la existencia de un maestro extranjero. Ya
Schlunk (17) sefialaba cdmo las propias fuentes medievales sugie-
ren que el ramirense lleg6 a Asturias completamente formado, de
la mano de un artista que conocia las soluciones estructurales y or-
namentales originarias de Oriente. Pero la influencia oriental no
es suficiente para explicar un arte tan rico. Constantemente se re-
quieren alusiones a la propia tradicién constructiva hispanica de
los siglos anteriores, que se ven dificultadas por la desaparicién en
Asturias de todos los monumentos de aquella etapa.

5. Iconostasis

El origen del iconostasis que a modo de biombo se coloca
para separar el espacio destinado a los fieles en la nave y al ofi-
ciante en el presbiterio debe buscarse en los templos orientales de
rito ortodoxo. En ellos tiene la funcién de ocultar al celebrante y
acentuar el misterio en determinados actos de culto.

Ttalia, pafis tan estrechamente unido al mundo oriental duran-
te el medievo, aplic6 en algunos de sus templos el iconostasis, que
también se difunde desde el siglo V por el norte de Africa. En Es-
pafla resulta extrafia su primera aparicion sin precedentes visigo-
dos ni asturianos en Santa Cristina de Lena.

Sin embargo, en las iglesias visigodas del siglo VIl existiaya -
la separacion por medio de canceles del sanctuarium altaris en el
que oficia el celebrante, del chorus destinado a los clérigos y de la
nave en la que se situaban los fieles, conforme lo determinaban los
sinodos y concilios del momento.

Esta costumbre se mantiene en la etapa del Rey Casto y llega
a convertirse en una constante de la arquitectura asturiana en las
épocas ramirense y de Alfonso III. El cancel senté por tanto las ba-
ses de una compartimentacion espacial, en ocasiones, como en
Lena, acusada por el iconostasis.

En la décima centuria el empleo de este elemento no debid
ser extrafio a la arquitectura hispanica. El propio rito mozarabe fa-
vorecia su uso, ya que durante la parte secreta de la Misa el altar
debia envolverse con cortinajes (18). Probablemente en esa centu-
ria se coloc6 en Lena el iconostasis.
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Lam. 12. Marco escenogréfico del presbiterio: iconostasis y cancel, arcadas cie-
gas y capilla.

En Santa Cristina este elemento que realza y al tiempo separa
la cabecera del templo, modifica en gran medida la espacialidad
de la nave, acusa los efectos escenograficos del presbiterio y crea
un marco ampuloso de claras ascendencias orientales.

El iconostasis de Lena (1ams. 3 y 12) presenta una estructura
peculiar que lo diferencia de los orientales, casi siempre adintela-
dos, que sostienen iconos e imagenes de culto.

La doble arqueria superpuesta del iconostasis de Lena parece
de influencia isldmica y evoca el modelo de la Mezquita de Cérdo-
ba. Pero los arcos no son de herradura como los califales, sino pe-
raltados como los utilizados por el maestro del Naranco. La refe-
rencia al arte cordobés estd presente de nuevo en la celosia calada
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con pequefios arcos de herradura. No es descabellado, por tanto,
concebir el conjunto en relacién con una fuerte influencia del arte
mozdrabe, aunque en su construccién existan elementos de dife-
rente origen.

Goémez Moreno considera que el iconostasis se colocé en
Santa Cristina en época mozdrabe, probablemente a comienzos
del siglo X. Su estilo bien diferenciado dentro del conjunto apoya
esta tesis, lo mismo que la falta de correspondencia (1am. 13) entre
los capiteles adosados a los muros laterales y sus columnas extre-
mas, que parecen sustituir a otras anteriores. También evidencia
la condicién de elemento superpuesto su construccion con restos
aprovechados de obras diversas, puesto que en la etapa ramirense
todas las piezas son de nueva creacion, pensadas para el lugar y
funcién a que estan destinadas.

Como ya se indicé, presenta una estructura de tres arcos que
se superponen en dos pisos, colocdndose entre ellos un muro de
mampuesto perforado por cinco celos{as.

Los arcos descansan sobre cuatro columnas monoliticas de
marmol, que en el centro se coronan con capiteles corintios de ta-
lla parecida a la de los miradores de Santa Maria del Naranco,
cuya esbeltez y estructura se repite en este iconostasis.

Las cinco celosfas distribuidas en las enjutas y sobre la clave
de los arcos son de diferente origen. Parecen talladas sobre placas
visigodas reproduciendo motivos asturianos y mozarabes. La or-
namentacion a base de losange (lam. 14), cuadrifolias y cruz ins-
crita en circulo, recuerda la de otras celosias asturianas de la etapa
de Alfonso IIT (Valdediés, Priesca). El cufio mozarabe queda re-
flejado en los arquillos de herradura superpuestos en dos pisos de
la placa central (lam. 15), que responden a las nuevas corrientes
de reciente penetracién en Asturias desde la Meseta reconquis-
tada.

El origen visigodo de las placas en que se tallaron las celosias
estd confirmado por una inscripcion apreciada por Gémez Moreno
y estudiada por Aragoneses (19) en la celosia emplazada junto al
arco central del iconostasis en el lado del evangelio. En ella se lee
la fecha de 643 d. C. Se trata por tanto de una pieza visigoda reu-
tilizada en tiempos de la Monarquia asturiana a comienzos del si-
glo X, segin se desprende de su analogia con las celosias de San
Salvador de Priesca (20).

También el cancel (lam. 16) que cierra el arco central del ico-
nostasis parece datar del siglo VII, aunque no se puede afirmar
que haya pertenecido al mismo edificio que las celosfas. Respon-
de a una tipologfa difundida en la Peninsula desde época visigoda
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L4m, 13. Detalle del iconostasis: columnas monoliticas, capiteles corintios, ar-
cos peraltados y celosfas.

y mantenida en la arquitectura asturiana. Estd compuesto por dos
placas de piedra dispuestas verticalmente sobre el pavimento, uni-
das por una barrotera central y empotradas entre Jas columnas in-
teriores del iconostasis. Estas tres piezas se completaban con otras
dos que cerraban el hueco de los arcos laterales hasta el arranque
de la escalera, segtin ha demostrado Aragoneses (21) al descubrir
en 1951 un fragmento de estos tableros laterales en una fachada
del pueblo de La Frecha, no muy lejos de Santa Cristina. Alli pudo
llegar tras la reconstruccién de la iglesia a fines del siglo XIX, ya
gue Quadrado alude en 1855 a la existencia de fragmentos de can-
cel empotrados a espaldas de la capilla mayor.

El cancel de Lena no es el inico de origen visigodo reutiliza-
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Ldm. 14. Detalle central del iconostasis: celosias en losange y arquillos de he-
rradura,

do en el arte asturiano, aunque si el ejemplo de mayor perfeccion.
Del mismo estilo y cronologia préxima debe ser el de Santianes de
Pravia, conservado actualmente en El Pito (Cudillero) (22).

Pero también existieron canceles de los que se conservaron
algunos restos o las huellas de su emplazamiento, en Santa Maria
de Bendones, San Salvador de Priesca y San Adriano de Tufién.

En las tres piezas conservadas del cancel de Lena existen
otras tantas inscripciones que Aragoneses (23) atribuye a diferen-
tes momentos. En la placa izquierda, junto a la barrotera central,
se encuentra la de caracteres mds antiguos, que no se han podido
leer por constituir dnicamente las letras iniciales de cada renglén
de un texto desaparecido.
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Lam. 15. Celosia mozdcabe del iconostasis.

La segunda inscripcién del cancel recorre la parte superior de
los dos tableros. En ella se recoge el ofrecimiento del abad Flainus
alos apéstoles Pedro y Pablo, del que parece deducirse que el can-
cel perteneci6 a un templo visigodo anterior dedicado a los Santos
citados:

«OFFERET FLAINUS ABBA
IN ONORE APOSTOLOR (um) D(e)I
S(an) C(t) OR(um) PETRI PAULI»

La tercera y mds tardia estd situada en la parte alta de la ba-
rrotera central. En ella se aprecian influencias mozédrabes en los
caracteres inscritos:

«ANTISTI SANCTI T»

Las dos placas, lo mismo que la barrotera, presentan un relie-
ve realizado a bisel, caracteristico, lo mismo que los motivos re-
presentados, de la época visigoda. La relacion con la escultura de
tradicién emeritense queda también reflejada en la compartimen-
tacién de las placas en fajas verticales, donde se colocan en per-
fecto orden y simetria cruces de Malta y rosetas inscritas en circu-
los, racimos y pdmpanos que aqui adoptan disposicion espiral.

6. Ornamentacion

El gusto por el brillo y el color caracteristico del arte altome-
dieval sin duda tuvo su reflejo en la arquitectura asturiana. Los in-
teriores austeros conservados actualmente deben producir un
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Lam. 16, Cancel visigodo que acentiia la separacién de espacios de nave y pres-
biterio.

efecto muy diferente del que presentaban en la etapa de la Monar-
quia. La pintura mural, piezas de metal de todo tipo (ldmparas,
candelabros, cruces...) y ricos tejidos eran ya desde la época visi-
goda complementos importantes de la arquitectura hispanica.

De este ornato hoy solamente nos podemos hacer una idea a
partir de las joyas orfebristicas que la Historia ha querido conser-
vary de los restos de pintura mural de templos pertenecientes a las
tres fases mds fecundas del arte prerroménico asturiano, como San
Julian de los Prados, San Miguel de Lillo, San Salvador de Valde-
diés, San Salvador de Priesca, etc.

Pero ademds de los complementos citados, los monumentos
ramirenses incluyen otro fundamental: la escultura, que hace de
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Lém. 17. Decoracién mural: capitel, clipeo y faja.

este estilo el mas directo antecedente del romdnico al conseguir la
perfecta integracién de las artes monumentales.

_Asi podemos ver en Lena, como en Lillo y Santa Maria del
Naranco, un relieve ornamental que realza y subraya la estructura
arquitecténica. En Santa Cristina la decoracién esculpida se en-
cuentra fundamentalmente en las arcadas murales, emfustes, capi-
teles, enjutas y fajas (1am. 17), con un emplazamiento, formula-
¢ién y temdtica deudores en todo del palacio del Naranco.

Como en aquél, existen fustes sogueados, capiteles figurati-
vos, clipeos y fajas en las enjutas con motivos casi idénticos. Pero
se acusan también diferencias notables, consecuencia de la inter-
vencién de un maestro distinto.
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La ejecucién resulta mds tosca en Santa Cristina y los moti-
vos aparecen simplificados respecto a los del Naranco. Se imita
aquel modelo pero con menor pericia técnica.

No parece que ambos monumentos hayan surgido, a pesar de
las grandes similitudes, del mismo impulso creador. El esfuerzo
lo realizé el maestro del Naranco, que en el aspecto ornamental
como en el tecténico aporta soluciones originalisimas, imitadas
con cierta torpeza en Lena sin que por ello se vea mermado el in-
terés y encanto de la ermita.

La técnica de los relieves difiere de la empleada en la talla del
cancel que seguia la tradicional visigoda a bisel. Surge ahora un
relieve muy plano, redondeado y suave, pero de escasa plastici-
dad, evocador de los bordados sobre tela y de los trabajos de orfe-
breria que aportarian en buena medida los modelos para esta deco-
racion arquitectonica.

Elementos decorados, origen y tipologia

Columnas. Solamente las del presbiterio presentan el fuste
decorado. El precedente directo de estos fustes sogueados que se
agrupan por pares (14m. 7) se encuentra en Santa Maria del Naran-
co en los haces de cuatro columnas que sostienen la arquerfa ciega
de la sala noble.

Ejemplos similares se encuentran en Oriente en la arquitectu-
ra armenia, donde aparecen también las columnas entregas geme-
las con fuste sogueado. La Catedral de los Santos Apdstoles de
Kars, del segundo cuarto del siglo X, que sin duda conté con pre-
cedentes m4s antiguos, puede servir como ejemplo (24).

El mismo motivo decora el collarino de todos los capiteles,
a excepcidn de los del iconostasis, como en otros ejemplos rami-
renses y orientales. Numerosos templos armenios y georgianos
presentan el motivo de soga sencillo o doble en ¢l collarino. Por
su proximidad cronolégica con Lena conviene destacar la iglesia
georgiana de Armazi, en la regién de Kartlia, fechada en 864.

Pero los antecedentes del sogueado en joyas castrefias y cel-
to-romanas de Asturias y en construcciones visigodas peninsula-
res hacen innecesaria la bisqueda del motivo en modelos orienta-
les. Parece que esta forma ornamental tan reiterada en el relieve y
orfebreria asturianos responde a una antigua tradicion regional
que facilitaria su rdpida y profunda implantacién en el arte de la
Monarquia astur.

Un rasgo distintivo de los capiteles de Santa Cristina como
de todos los asturianos, ya destacado por Schlunk (25), es la au-
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Lam. 18. Capitel extremo. del iconostasis. Ausencia de correspondencia con
el fuste,

sencia de impostas, constantes en la arquitectura hispdnica ante-

rior. Su desaparicién se debe probablemente a influencias de re-

giones en las que los elementos independientes (capitel e imposta)

se funden en uno dnico sobre el que se asienta directamente el

arco.

En Santa Cristina encontramos formulados dos tipos de capi-
teles. En el iconostasis ofrecen una version tosca del antiguo co-
rintio (1dms. 18 y 19), préxima a la existente en las fachadas de los
miradores del Naranco. Presentan, como otros ¢jemplos ramiren-
ses, doble hilera de hojas de acanto de gran esquematismo, pero,
a diferencia de aquéllos, sustituyeron los cauliculos por pequeiias
veneras, en las que sin ningtin fundamento se basaron ciertas teo-
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Lam. 19. Capitel corintio del arco central del iconostasis.

rias decimondnicas para poner en relacion la ermita con la inter-
vencion de Ramiro I en la legendaria batalla de Clavijo y con la pe-
regrinacion jacobea.

Pero el capitel que reviste mayor interés es el troncopirami-
dal, de estructura derivada de prototipos bizantinos, aunque de
novedosa decoracién figurada en sus superficies facetadas en
tridngulos por medio del sogueado en espiga.

Discos. Son las piezas ornamentales que mds han preocupa-
do a los estudiosos de la ornamentacién ramirense. Existen con
una formulacién més elegante y compleja en el palacio del Naran-
co. Su emplazamiento en las enjutas de las arcadas ciegas pen-
dientes de las fajas-ménsula coincide en ambos edificios.
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En la ermita de Lena el doble sogueado delimita el espacio
circular que se decora con un cuadripedo en relieve, repetido en
todos los casos.

Aunque sobre el origen de los discos existen numerosas teo-
rias (26), considero que la mds acertada es la defendida por
Schlunk, que busca en Oriente la fuente de dicho motivo y recoge
numerosos ejemplos orientales con clipeos aplicados a la arqui-
tectura (27) a los que se pueden afiadir otros nuevos que vienen a
reforzar su tesis.

Laiglesia de la Panagia en Skripou (Grecia Central), fechada
segln una inscripcion en 873-874, incluye dentro de un circulo un
ledn como en los ejemplos ramirenses. Se trata de una construc-
cién de fuerte tradicién bilgara que parece inspirarse en la arqui-
tectura palacial de aquel pafs, a su vez ligada a corrientes orienta-
les armenias y persas (28).

La tesis de Schlunk, que considera los discos como motivo
ornamental genuino de la arquitectura atlica, se ve nuevamente
confirmada en este caso que el ilustre historiador germano no ha-
bia considerado.

Las muestras de discos dentro de la arquitectura asturiana se
ven reducidas a los edificios de Lena y Santa Marfa del Naranco,
ambos ligados a la iniciativa real, y en el segundo caso con una
funcién inicial de aula regia.

Los repertorios ornamentales apuntan, como se verd, al mis-
mo origen oriental que los propios clipeos. Pero las fuentes orien-
tales del motivo no restan en absoluto originalidad a su implanta-
cidén en estas pequefas construcciones regias asturianas, que care-
cen de precedentes occidentales (29).

Fajas. Establecen la continuidad entre los fajones de la cu-
bierta y las arcadas murales al enlazar con éstas a través de los dis-
cos (ldm. 17).

Esta composicion arquitectonica del relieve (30), que se
adapta a los elementos activos de la construccion y muestra un de-
sarrollo en vertical de eficaces logros espaciales, presenta asi mis-
mo afanes de ordenamiento simétrico al repetirse con metddico
orden en cada tramo hasta conseguir un ritmo dindmico.

Las fajas de Lena que, como los discos, tienen su anteceden-
te en el arte ramirense del palacio del Naranco ofrecen un trata-
miento sencillo. Su disposicion rectangular estd enmarcada por el
mismo tipo de sogueado en espiga, que también delimita los cli-
peos y los campos triangulares de los capiteles.
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Su superficie no compartimentada, al contrario que en el Na-
ranco, ofrece un campo unico para la decoracién figurada que se
adapta a ella con el tema del jinete.

Repertorios zoomorficos y antropomorficos

El amplio y rico repertorio figurativo y ornamental de los
monumentos del Naranco se simplifica en Santa Cristina de Lena
al desaparecer cintas, cruces, follajes y pdjaros.

De los repertorios zoomdrficos del arte ramirense se mantie-
ne aqui solamente la representacién del felino dentro de los cli-
peos y de los capiteles.

Este motivo de origen persa s caracteristico de las telas sasa-
nidas, que junto con otras piezas de las artes industriales (orfebre-
rfa, platos, marfiles...) contribuyé a su gran difusién en Oriente
(Armenia, Georgia, Bizancio) y Occidente.

Una iglesia de Mastara (Armenia) presenta este tema inscrito
dentro de clipeos, como los monumentos ramirenses. También
aparece en la catedral armenia de los Santos Apdstoles de Kars
dentro de una placa rectangular empotrada en Ja pared meridional
del templo. En ella, como en Lena, se representa un ledn pasante,
con la pata derecha levantada —en la ermita asturiana el movimien-
to trata de acusarse mediante el levantamiento de ambas patas de-
lanteras—, con la cola vuelta sobre el lomo y la cabeza mirando al
frente. La posicién andante y demds detalles citados, asi como la
gran esquematizacion, ausencia de modelado, técnica bajay plana
pero redondeada del relieve son comunes en ambas obras.

El orientalismo se ve reforzado en los capiteles, donde los
leones se disponen con acusada simetria bilateral siguiendo es-
quemas de remoto origen iranio. En ellos los leones se inscriben
en los dos tridnguios frontales de cada capitel, en posicion estdtica
y con la cabeza vuelta sobre el lomo mirando hacia atrds, como en
la representacion del leén macho perteneciente a un lecho de can-
cel conservado en el Museo Arqueoldgico de Oviedo.

En los felinos de los capiteles aumenta la esquematizacion;
desaparecen detalles como la cabellera que, aunque de forma tos-
ca, aln se mantenian en las representaciones de los clipeos.

Otros muchos templos orientales recogen este motivo orna-
mental (31) que tanto se repite en Santa Maria del Naranco y Santa
Cristina de Lena y al que aun se pueden buscar precedentes visigo-
dos peninsulares, también inscritos en clipeos sogueados, en el
friso exterior de Santa Marfa de Quintanilla de las Vinas.

Fl origen persa del le6n pasante es aceptado por fa mayor par-

43



Ldm. 20. Capitel pareado del presbiterio. Formato troncopiramidal facetado en
tridangulos por medio del sogueado.

te de los autores, aunque existen tesis que apuntan a la invencion
personal del artista a la hora de analizar los repertorios ornamenta-
les ramirenses (32), o que reconociendo sus raices orientales, ras-
trean en las venationes de los dipticos consulares bizantinos los
antecedentes de los relieves asturianos (33).

La figuracién humana en Santa Cristina de Lena se reduce a
dos temas repetidos en los tridngulos laterales de los capiteles y en
las fajas que penden de los arcos fajones.

En los capiteles se representa siempre la misma figura huma-
na frontal, de pie, hiératica, con las manos apoyadas sobre un bas-
on. Bl mismo motivo aparece en los capiteles del palacio del Na-
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Lam. 21, Capitel figurado de la nave. Representaciones humanas y zoomdrficas.

ranco y en la pilastra del cancel de Lillo existente en el Museo Ar-
queolégico de Oviedo.

Son figuras extrafias, probablemente de ascendencia irlande-
sa, que quizd representan monjes (34). El esquematismo y antina-
turalismo de estas representaciones encajan con una procedencia
noérdica de los motivos que también ofrecen cierto paralelismo con
ciertas figuras humanas de los relieves visigodos, en especial con
las de Santa Maria de Quintanilla de las Vinas. Estas, salvando las
diferencias técnicas, presentan un drapeado de los pafios bastante
proximo a las figuras del Naranco, que en Lena se esquematiza
hasta casi desaparecer.
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Fontaine, como Haupt, busca un origen irlandés a la repre-
sentacion del jinete que se enmarca dentro de Jas fajas como en el
Naranco, alli en actitud de lucha y enfrentado a otro simétrico y
aqui en solitario. Pero existen también precedentes hispénicos
(arte ibérico) de los que parten teorfas (35) que defienden el origen
espafiol del motivo.

Se ha buscado asimismo un origen sasdnida (36) a los caba-
lleros combatientes, que posteriormente se difundirfan en el arte
georgiano.

En general, triunfa en todas las representaciones figuradas de
Lena un esquematismo mucho mds acusado que en sus modelos
ramirenses, manteniéndose los rasgos distintivos de la escultura
altomedieval: antinaturalismo de figuras y bidimensionalidad de
espacio.

El tratamiento de los cuerpos abandona todo recuerdo cldsico
de proporciones; los rostros se convierten en 6valos donde los ras-
gos fisonémicos apenas se insintan y los cabellos generalmente ni
existen. La estética de las figuras se relaciona antes que con otros
modelos con el arte cristiano irlandés, de figuracion tosca y esque-
maética, como la asturiana.

Las composiciones se simplifican al mdximo. Se rigen por
las leyes mas elementales de la simetrfa bilateral o traslatoria en
los capiteles, dnicas piezas que requieren unas normas de compo-
sicién interna al integrar a varias figuras.

Asf, pues, las fuentes de los repertorios ornamentales de
Santa Cristina de Lena se pueden resumir en tres. La hispdnica y
local para algunos motivos ornamentales, en especial el soguea-
do. La orjental para los repertorios zoomérficos, de tradicion sa-
sdnida. Finalmente, la nordica irlandesa para la figuracién huma-
na que, sin embargo, cuenta también con antecedentes peninsula-
res visigodos.

46

HISTORIOGRAFIA Y FUENTES
SOBRE SANTA CRISTINA
DE LENA

La valoracién e interés despertados por Santa Cristina de
Lena en historiadores, arquedlogos y viajeros se despierta a fines
del siglo XVIII y crece alo largo del XIX, como constatan nume-
rosos textos que reflejan una primera valoracion histérica o ar-
queoldgica del monumento, no exenta de cierta carga sentimental.

Los viajeros e historiadores anteriores al siglo X VIII que vi-
sitaron Asturias y escribieron sobre la regién no mencionan la er-
mita

El humanista Ambrosio de Morales, uno de los historiadores
que mas escribié sobre Asturias en el siglo XVI, en su viaje 1572
penetra en la regién por la zona oriental y la atraviesa en direccion
a Occidente, sin acercarse a la comarca en la que estd emplazada
Santa Cristina que, por tanto, no llegé a conocer y no mencionaen
su obra Viage de Ambrosio de Morales por orden del Rey Don
Phelipe Il a los Reynos de Ledn, y Galicia, y Principado de Astu-
rias (37)

[a misma omisién acusa en el siglo XVII la obra de Carvallo
Antigiiedades y cosas memorables del Principado de Asturias
(38), publicada en Madrid en 1695. En la primera mitad del siglo
XVIIL, Trelles, en Asturias llustriada. Origen de la Nobleza de
Espania, su antigiiedad y diferencias, tampoco cita Santa Cristina
cuando al trazar la genealogia de los reyes asturianos se refiere a
Ramiro I, que destaca como fundador de «las Iglesias de San Mi-
guel de Lino, y nuestra Sefiora de Naranco» (39), segtin recoge el
texto del Cathalogo de los Reyes enterrados en Oviedo.

Esta ausencia de referencias sobre el monumento puede ser
reflejo de las dudas que existieron y atn no han sido desveladas
sobre el origen y cronologia de esta peculiar construccién.

En el siglo XVIII en su segunda mitad ha dejado dos intere-
santes documentos sobre Santa Cristina. El primero se debe al pin-
tor Francisco Reiter, que emite un detallado informe, el mas anti-
guo conservado, donde describe fundamentalmente los relieves
de capiteles, medallones y fajas, sin entrar en andlisis y valoracion
de los mismos, ni de la estructura arquitecténica.

Reiter recibe en 1771 el encargo de realizar un informe sobre
las iglesias prerroménicas del Naranco y Lena de Don Sebastidn
Alvaro de Navia, Maestre-escuela Dignidad de la Santa Iglesia
Metropolitana de Santiago, a quien le fueron entregados diseiio y
pintura (40)

Més completo e interesante es el texto que Jovellanos dedica
a la ermita, donde aparece una interpretacién y valoracion perso-
nales de la decoracién y un acertado andlisis de su peculiar espa-
cialidad.
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El 28 de noviembre de 1793 visita Jovellanos la ermita de
Lena que habia avistado a distancia dos afios antes. Jovellanos
analiza esta encantadora construccién con los ojos del ilustrado de
formacién académica (41) que descubre, como en otras obras as-
turianas, incorrecciones tecténicas. Pero también destaca el inte-
rés de la obra por su originalidad estructural y peculiar tratamiento
espacial, al que dedica buena parte del texto que sobre ella escribe
en sus Diarios (42).

También los aspectos ornamentales llaman la atencién del
ilustre asturiano que, sin tratar de profundizar en el sentido icono-
gréfico de los relieves, que considera producto del «capricho»
(43), rechaza las corrientes de opinién propiciadas por la Iglesia
de Santiago en favor de la peregrinacién jacobea que ponian en re-
lacidn las figuras de los capiteles con el tributo de las doncellas y
la providencial intervencion de Santiago en apoyo de Ramiro en la
batalla de Clavijo, reflejada en el templo en las conchas de los ca-
piteles del iconostasis.

El aspecto formal de las representaciones le merece una opi-
nién negativa («figuritas de representacion imperfecta») (44) al
enfrentarse a su andlisis desde una perspectiva dieciochesca pres-
cindiendo de su insercién en unas coordenadas estéticas altome-
dievales. Llama la atencién que a Jovellanos se le pase por alto —al
menos no lo destaca— la estrecha relacion ornamental entre Santa
Cristina de Lena y Santa Maria del Naranco, que Gnicamente cita
en relacién con el sogueado.

Es en el siglo XIX cuando los munumentos asturianos, entre
ellos Santa Cristina de Lena, comienzan a despertar un interés ge-
neralizado entre académicos, eruditos y viajeros.

Don José Caveda y Nava alude en varias ocasiones a la ermi-
ta en sus escritos sobre arquitectura, destacando su «gran precio
para el arquedlogo» (45). Este ilustre asturiano ademads de valorar
la importancia de la obra entra en un andlisis de los materiales
constructivos y de las estructuras, en las que ya hace alusion «4 las
bévedas que dntes la cubrian» (46).

La cubierta abovedada que se empieza a atribuir a lanave en
el siglo XIX y que se repone a fines de esa centuria habia pasado
desapercibida a Jovellanos que, por tanto, conocié Santa Cristina
con la cubierta de madera.

Caveda expone ya la posibilidad de que esta construccién se
debaalainiciativa de Ramiro I 'y la realice el maestro del Naranco.
José Maria Quadrado (47) la sitda en el siglo IX y recoge diferen-
tes teorfas sobre su fundacién. En el andlisis que realiza de la er-
mita hace uso del método comparativo, estableciendo las relacio-
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nes estructurales y ornamentales con otros monumentos asturia-
nos. Como Caveda, se basa en la teorfa de Argaiz sobre el desplo-
me de la primitiva béveda al referirse a la cubierta original «4 la
cual ha venido a reemplazar un pobre techo de madera» (48).

Uno de los aspectos mas interesantes del andlisis que Qua-
drado realiza de la ermita reside en su captacion de la complejidad
espacial de la cabecera que «permite 4 la vista dilatarse mégica-
mente en multiplicados términos» ofreciendo «novedad aun des-
pués de visitados los mas curiosos monumentos de Asturias» (49).

En los Recuerdos y bellezas de Espafia. Asturias y Leon,
obra con la que Quadrado contribuye al enriquecimiento de la bi-
bliografia relacionada con la regién, se incluyen bellos grabados
de Parcerisa que reproducen el interior de la ermita de Lena, cu-
bierta atin con armadura de madera, y su planta.

También Amador de los Rios dedica un cuaderno a Santa
Cristina en sus Monumentos Arquitectonicos de Espaiia (50), en
el que ademds de los numerosos e interesantes dibujos del monu-
mento llama la atencidn la cronologia que se le atribuye, diferente
de la asignada por Caveda y Quadrado.

Amador de los Rios, basdndose en la dedicacién del abad
Flainus inscrita en el cancel, retrasa la construccion al siglo X,
pues entre 909 y 912 existié en Oviedo un prelado con dicho nom-
bre. Para establecer dicha cronologia parte también de la no men-
cion del templo en el Testamento de Alfonso III, de 905.

Son de gran interés los dibujos que incluye de la ermita: sec-
cion longitudinal y transversal, planta, antepecho del presbiterio,
capiteles, discos y fajas, y las reproducciones de su exterior ¢ inte-
rior.

Ciriaco Miguel Vigil, en texto redactado el 13 de agosio de
1877 (51), deduce que Santa Cristina data de fines del siglo IX
«por su construccién latino-bizantina con resabios ligeros de gus-
to drabe». Alude a los relieves ornamentales de los medallones y
fajas que apenas puede apreciar por permanecer encalados, como
ya lo estaban en tiempos de Jovellanos.

La misma preocupacidn ¢ interés sigue despertando la ermita
al iniciarse nuestra centuria, como vienen a demostrar numerosos
textos escritos por los sucesores de los autores citados en las Rea-
les Academias de la Historia y de Bellas Artes de San Fernando,
por los miembros de la Comisién Provincial de Monumentos, por
eruditos locales y viajeros. El libro de Inocencio Redondo sobre
las Iglesias primitivas de Asturias (52), de Fortunato Selgas sobre
los Monumentos ovetenses del siglo IX (53) o las descripciones de
Aurelio del Llano (54) pueden servir de ejemplos.
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Ldm. 22. Interior de Santa Cristina en el siglo XIX. Grabado de Parcerisa en Re-
cuerdos y bellezas de Espaiia, de José Maria Quadrado.

Pero un trascendental paso para el conocimiento de Santa
Cristina, como de otros monumentos prerromanicos, se da de la
mano de arqueb6logos e historiadores que aportan una nueva meto-
dologfa cientifica al estudio de nuestro patrimonio arquitectonico.

Los trabajos de Gémez Moreno, especialmente Iglesias mo-
zdrabes. Arte Espaiiol de los siglos IX al X1 (55), Lampérez y Ro-
mea en su Historia de la Arquitectura cristiana espafola en la
Edad Media segiin el estudio de los elementos y los monumentos
(56) y Schlunk en sus numerosas publicaciones sobre el arte astu-
riano, son los que en mayor medida han contribuido a unarevision
y puesta al dfa de los estudios de momentos anteriores que, adin
hoy, después de interesantes aportaciones recientes debidas a nu-
merosos historiadores, resultan de consulta imprescindible.
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INTERVENCIONES EN EL
MONUMENTO

Se desconocen las intervenciones a las que fue sometida la
ermita con anterioridad al siglo XIX. Parece l6gico que hayan
existido obras de conservacién para mantener en pie su estructura
a lo largo de diez siglos.

La cubierta de madera que en los siglos XVIII y XIX presen-
taba la nave y alguno de sus vanos deben ser producto de una res- ,
tauracion, cuya fecha se ignora. Pero a partir del siglo XIX Santa
Cristina de Lena se convierte junto a los monumentos ovetenses
del Naranco en una de las obras mas mimadas de] Patrimonio his-
térico artistico de Asturias.

Con la creacién de la Comisién de Monumentos Histéricos y
Artisticos de la provincia de Oviedo, que como otras comisiones
provinciales surge por Real orden de 13 de junio de 1844 quedan-
do ya «instalada» (57) el 4 de julio, la preocupacidn por la conser-
vacién y restauracion de la ermita se convierte en una constante.

Enla sesion del 5 de diciembre del mismo afio en que se cons-
tituye la Comisidn se proyecta la primera actuacion sobre la ermi-
ta. En ella se cursa una «Invitacién al profesor D. Vicente Arbiol
para que pasase a sacar las copias mas exactas del interior y exte-
rior de la singular capilla de Santa Cristina de Lena con dibujo es-
pecial y a parte del corredor o especie de balaustrada de entrelazos
o platabanda que protege el presbiterio. .. e informe con el mérito»
(58).

En 1845 la Comisi6n Provincial dirige a la Central una Me-
moria en la que dada la actuacién preferente al estudio y conserva-
cién de la arquitectura asturiana, informa sobre varias iglesias.
Entre ellas figura Santa Cristina de Lena (59).

Pronto debieron de librarse presupuestos, aunque exiguos,
para realizar reparaciones en la ermita. Entre las restauraciones
emprendidas desde 1844 a 1866 figuran las de Santa Marfa del
Naranco, San Miguel de Lillo y Santa Cristina de Lena:

«En Santa Cristina de Lena se gastaron bajo la inspeccién del
entonces Cura de La Felguera y del Sefior Benavides (D. Francis-
co) la cantidad de 2.232 reales, por 6rden y cuenta de la Comision
Central.» (60).

Después de ésta no se conoce ninguna otra intervencién rela-
cionada con el monumento hasta que en 1877 la Comisién de Mo-
numentos Histdricos y Artisticos de la Provincia de Oviedo ayuda
«al dibujante D. Ricardo Redondo, recomendado por las Acade-
mias de Bellas Artes y de la Historia, que venfa a tomar datos ar-
tisticos ¢ histdéricos para la publicacién de la interesante obra Los
Monumentos Arquitectonicos de Espaiia, y hubo de sacar croquis
de los bellos templos del Naranco, Santa Cristina de Lena...»
(61).
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En 1880 la Comisidn «... gira visita de inspeccién a la ermita
de Santa Cristina de Lena, con objeto de calcular las obras necesa-
rias para su conservacion, las cuales habia intencién de comenzar
en seguida» (62).

En el mismo afio, con destino a la Biblioteca y Museo, la Co-
misién recibe varios donativos, entre otros, de D. Diego Terrero
«una hermosa fotografia de la ermita de Santa Cristina» (63).

En el afio 1883 la Comisién Provincial envia al Director Ge-
neral de Instruccién Pidblica una comunicacién, que el 18 de di-
ciembre éste remite a la Real Academia de la Historia en solicitud
de informe sobre la declaracion de Monumento Nacional a Santa
Cristina de Lena.

El 12 de enero de 1884 Pedro de Madrazo, Secretario de la
Real Academia de la Historia, envia al Director de Instruccién Pu-
blica un informe positivo sobre tal declaracién, que acompafia de
un analisis y valoracién histérica y artistica del templo:

«...Las consideraciones que anteceden mueven a la Acade-
mia a recomendar con el mayor interés al Gobierno la declaracion
de monumento nacional como tinico medio de salvar la Ermita del
deplorable estado en que se halla.»

«Noignorala Academia hasta qué punto escasean los recurso
artisticos de este primitivo periodo de la Reconquista, ni descono-
ce que es imposible sin ellos ilustrar nuestra historia patria.» (64).

El estado de conservacion de la ermita debfa de ser precario
en aquellos afios, segtn se deduce del informe de la Real Acade-
mia de la Historia y de las gestiones realizadas en el mismo afio
1884 por la Comisién Provincial «en pro de las iglesias de Ujo, de
Mieres, Santa Cristina de Lena y Santa Eulalia de Abamia ... ame-
nazadas de ruina por la accién destructora de los tiempos y por la
piqueta demoledora de los hombres...» (65).

Por Real orden de 24 de agosto de 1885 Santa Cristina de
Lena queda declarada Monumento Nacional:

«Excmo. Sr.: S. M. el Rey (q. D. g.), de conformidad con lo
informado por la Real Academia de la Historia, y teniendo en
cuenta la importancia artistica y arqueolégica de la notable Ermita
de Santa Cristina, en el concejo de Lena, provincia de Oviedo, ha
tenido & bien disponer que sea declarado monumento nacional,
poniéndola bajo la inspeccién de la Comisién de Monumentos de
aquella localidad.»

«De Real 6rden lo digoa V. E. para su conocimiento y demds
efectos. Dios guarde 4 V. E. muchos afios. Madrid 24 de agosto
de 1885. PIDAL.-Sr. Director General de Instruccién publica.»
(66).
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El afio de su declaracién como monumento (67) Santa Cristi-
na fue visitada por la Comisién «con el intento de examinar las be-
llezas arquitecténicas del templo, al mismo tiempo que calcular la
cuantia de las obras necesarias para su restauracion, solicitando de
la superioridad con este motivo los fondos correspondientes»
(68).

A partir de estos acontecimientos se inicia el proceso de res-
tauracion de la ermita. Las obras se encargan al arquitecto D. Ri-
cardo Velazquez (69), que elabora un proyecto aprobado en 1886
por la Comisién mixta de las Academias de la Historia y de Bellas
Artes que «acordé acudir al Gobierno en demanda de los fondos
necesarios para tales obras» (70).

En 1887 se autorizan las obras restauradoras de Santa Cristi-
na con la cantidad de 15.335°04 pesetas, pero en el afio siguiente
la Comisién de Monumentos emite repetidas «reclamaciones para
que se hicieran las acordadas obras de restauracion en las antiguas
iglesias de Naranco y en la ermita de Santa Cristina de Lena, todas
ellas en lastimoso estado de ruina, sobre todo la dltima. “Laermita
de Santa Cristina se hunde” —escribia esta comision a los centros
directivos de Madrid...» (71).

Atun en 1891 se hacen nuevas gestiones en pro de algunos
monumentos, especialmente de Santa Maria del Naranco y Santa
Cristina de Lena «cuyas obras restauradoras, comenzadas hacia
unos afios, habianse paralizado con grave dafio de la bell{sima
joya arquitecténica» (72).

Estas gestiones consiguen en 1892 que la «Superioridad»
anuncie «la pronta renovacién de las obras restauradoras, bajo la
direccién de D. Juan B. Lazaro, reputado arquitecto-director de
las obras de la Catedral de Le6n» (73).

En 1893 Juan Bautista Ldzaro reemprende los trabajos de
restauracion tras un andlisis de la obra que le ocupé mds de cuatro
meses «con la puntualidad y recursos que a otro alguno no habia
sido dado reconocer» (74).

Como expone en la memoria que redacta en Ledn en marzo
de 1894 y publica el mismo afio en Madrid, Ldzaro toma como
punto de partida para su restauracién las propuestas hechas dieci-
siete afios antes por el arquitecto D. Jerénimo de la Gdndara,
quien habia realizado los dibujos del monumento para la obra de
Amador de los Rios, donde aparece como «debia haber sido antes
de que se arruinara la béveda que la cubria» (75).

La propuesta de Gandara coincid{a con el proyecto de restau-
racién del arquitecto D. Ricardo Veldzquez, que, como se indico,
habia sido comisionado por el Ministerio de Fomento para em-
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prender las obras de restauracion. Segln ese proyecto se realiza-
ron los trabajos, pues Juan Bautista Lazaro apoya la existencia ori-
ginal de una béveda en la nave, que argumenta y defiende a través
de varias pdginas de su memoria.

Como expuso Menéndez Pidal (76), la restauracion de Santa
Cristina de Lena es la primera que se lleva a cabo en los Monu-
mentos asturianos, con independencia de la restauracion ideal de
Santa Maria del Naranco descrita por Parcerisa en agosto de 1856
y de las obras realizadas en la Catedral de Oviedo.

En la memoria explicativa de su tarea Lazaro destaca que «el
conjunto del edificio estaba bastante completo, y nada, por su-
puesto, ha habido que quitar ni agregar en su disposicion general»
an.

En esencia, los trabajos realizados en la restauracién dirigida
por el arquitecto mencionado a fines del pasado siglo consistieron
en la limpieza y consolidacién del monumento; reparacion de pa-
ramentos (angulo Suroeste y contrafuerte de la fachada occiden-
tal, muros y contrafuertes meridionales, estos tiltimos los més de-
teriorados) y restauracién de los vanos de las fachadas meridional,
oriental y septentrional.

Las obras de mayor importancia se realizaron en el interior,
donde se sustituyé la armadura de madera de la nave por una béve-
da reforzada por fajones. Se construy6 la boveda que sirve de piso
a la tribuna, se aplicé un pavimento de losas de piedra, se recons-
truy6 la escalera de la tribuna y restauré su antepecho y se levanta-
ron los revestimientos de cal y limpiaron capiteles y medallones.

Todas estas obras se llevan a cabo durante el afio 1893, pues
cuando Juan Bautista .dzaro redacta la memoria en marzo del afio
siguiente ya han transcurrido mds de seis meses desde la termina-
cion de los trabajos.

El campanario que Ldzaro respetd en su restauracion, a pesar
de ser reconocido como posterior a la ermita (78), experimento ra-
pido deterioro, como se deduce de la intervencién en 1905 de la
Comisién de Monumentos para solicitar recursos destinados a
«curar el campanario de Santa Cristina de Lena, herido de muer-
te» (79).

Nuevamente en 1909 la Comisién atendid «a la realizacion
de ciertas reparaciones en Santa Cristina de Lena, dentro de lo exi-
guo del presupuesto y en tanto determinaba la Superioridad» (80).

El afio siguiente la Comisién tuvo que poner remedio nueva-
mente a los graves deterioros que sufrié la ermita a causa de to-
rrenciales lluvias.
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Lam. 23, Exterior de Santa Cristina en 1918 con la espadaiia hoy suprimida.

A raiz de la Revolucion de Octubre, en 1934, y tras la Guerra
Civil, Santa Cristina queda parcialmente destruida, siendo some-
tida, como otros monumentos asturianos, a trabajos parciales de
restauracion en los afios 1940y 1950. La direccién de los trabajos
a cargo de D. Luis Menéndez Pidal ha sido fundamental para que
la ermita se haya mantenido en el estado actual.

En 1980 se realizan nuevas obras de conservacién en el mo-
numento, destinadas a eorregir las grietas y fisuras ‘de la cornisa y
la fachada, y el abombamiento de la cornisa derecha, a cargo de
M.? del Mar Benito Pallares.

Tras la declaracién de Santa Cristina (81) como Patrimonio
Mundial en 1985, que contribuy6 a despertar un mayor interés po-
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pular por los monumentos del Prerromdanico asturiano y una sensi-
bilizacidn hacia su conservacioén y proteccién de sus entornos, se
constituyé un Campo de Trabajo de Recuperacion del Patrimonio
que, dirigido por Vidal de la Madrid, actué en Santa Cristina de
Lena en julio del presente afio 1986.

La intervencion de este Campo de Trabajo afecté mas al en-
torno que al edificio en si, en el que solamente se procedié a cortar
la vegetacion existente entre los sillares y en el zécalo.

El entorno se vio favorecido por la limpieza y recuperacion
de la pradera de la colina y por la mejora en la transitabilidad de
los accesos, que fueron respetados en su trazado de senda de mon-
tafla, practicable sélo a pie, como exige el privilegiado emplaza-
miento de este insigne monumento del Arte Prerromdnico asturia-
no.
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