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En el ultimo tercio del siglo XII se registra una
profunda evolucién en el arte roménico que gira ha-
cia nuevas formas, respondiendo a nuevos conceptos
estéticos, en los que el naturalismo y la consecucién
de la belleza son notas distintivas. Esta tendencia ha-
cia la inspiracién directa en la realidad visual supo-
ne, no obstante, simultdneamente, una impregnacién
del sentido de la majestuosidad de las formas huma-
nas, que ha de ser el fundamento del idealismo del
siglo XIII en la etapa clasica del gético.

En los reinos de Castilla y Le6n son representati-
vas de esta innovacidn estilistica las obras de los
maestros que, sin depender estrictamente unos de
otros, muestran una clara identidad estilistica en re-
lacién con el contexto cultural del momento. Son,
entre otros, como m4s representativos, los maestros
de Avila, de Carrién de los Condes, de Santiago de
Compostela y el de la Camara Santa de Oviedo, los
cuales muestran en sus obras diversas matizaciones
de este nuevo espiritu que aflora en Europa y que, en
buena parte, configura el estilo protogético, intro-
ductor del clasicismo gotico del siglo XTII.

El arte de estos maestros responde a una innova-
cién, sin que esto suponga una solucién de continui-
dad respecto al romaénico, del que paulatinamente se
va alejando. No se produce una ruptura respecto al
ayer, sino una suave renovacion, por lo que, a veces,
la estilistica de estas obras se nos puede ofrecer, en
algun aspecto, como una continuidad respecto al ro-
manico final.

Entre estos maestros se sitiian claramente los que
trabajan en la Cdmara Santa de Oviedo, bajo la di-
reccion del que podemos llamar «Maestro de los
Apostoles». Sus obras destacan tanto por la magnifi-
ca calidad de su ejecucioén técnica como por el nuevo
espiritu que late en las maravillosas figuras del
Apostolado. En estas figuras aparece el carécter de
ensimismamiento, de vida interior, del mundo invisi-
ble del espiritu humano. Se enriquecen las represen-




taciones por la cuidadisima técnica, un tanto artifi-
cial, en el estudio de los multiples plegados de sus
mantos y tinicas, evocando la técnica minuciosa de
la talla en marfil, con una exquisitez pocas veces lo-
grada en las tallas romdnicas, en lo que muestra el
caracter excepcional de un maestro, o un taller mas
bien, que manifiesta el dominio del oficio y puede
expresar libremente lo que pretende, conforme a su
pensamiento, aprovechando las condiciones de la
piedra en que labra.

La suave expresividad de las imédgenes de los
apo6stoles, en sus variadas matizaciones, tiene su
contrapunto en las escenas que se representan en los
capiteles, desde el rudo realismo —pleno de simbo-
lismo— de la caza de un monstruoso jabali, a la esti-
lizada de la caza del le6n, o al simbolismo de la lu-
cha del caballero cristiano con un fantastico animal,
mientras en la bellisima representacion de las Marfas
en el sepulcro, es decir, en la representacion de la
Resurreccion de Cristo, la clara sonrisa de los dnge-
les, en su naturalismo idealizado, ya representa un
anticipo de la estética de los nuevos tiempos, que
quizd se fundamente en la propia evolucion de los
talleres creados en la sede ovetense (1). Ampliada la
primitiva capilla de San Miguel, luego llamada Ca-
mara Santa, en fecha imprecisa, con la adicion de un
cuerpo rectangular, cubierto con techumbre, en tiem-
po del obispo don Pelayo (1100-1130), mas tarde se
reforma conforme a los principios de la arquitectura
romanica, al colocar una béveda de cafién de piedra
que se fortalece con tres arcos fajones, uno a cada
extremo y otro central, que apoya en capiteles co-
rrespondientes a las columnas pareadas. El espacio
se divide en tres tramos y su altura estd determinada
por la anchura de este cuerpo rectangular, ya que la
luz del arco fajén ha de corresponder al radio o mi-
tad de la base, superando ampliamente la altura la
que es, propiamente, cimara de las reliquias que se
cubre con béveda rebajada de cafién seguido.
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Diptico del Obispo Gonzalo Menéndez

Esta innovacién arquitecténica supone un criterio
de potenciacion de la cdmara de las reliquias, que,
estimo, debe corresponder al tercer cuarto del siglo
XII y en la que hemos de considerar que hubieron de
intervenir dos personajes importantes: de una parte,
el rey de Leoén, Fernando 11 y, de otra, el obispo de
Oviedo, Gonzalo Menéndez.

La importancia de Fernando II como promotor de
nuevas construcciones es de sobra conocida, y ya ha
sido referida, en otra ocasién, con motivo del VIII
centenario de la terminacién del Pértico de la Gloria
en Santiago de Compostela (2). Asimismo, corres-
ponde al obispo Gonzalo Menéndez la ejecucién y
donacién a la catedral ovetense de un magnifico dipti-
co de marfil de excepcional calidad, con ricos meta-
les, piedras preciosas y labor de filigrana, ademas de
importantes reliquias, que se detallan en la inscrip-
cion del marco, en la que se indica el nombre del do-
nante y en la que la cabeza de Cristo en la Crucifixién
nos evoca la misma figura en la Camara Santa (3).

A este respecto, conviene recordar las relaciones
de Fernando II con el obispo don Gonzalo, a quien,
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en 1164, agradece la ayuda prestada para sofocar una
rebelion, repitiéndose las noticias en diversas ocasio-
nes (4), buenas relaciones que ha de mantener su su-
cesor el obispo don Rodrigo, a quien el rey otorgo
un gran pr1V1leg10 cuando era oblspo electo, por los
buenos servicios prestados, y a quien inclusive el
monarca Alfonso IX concedié en 1188 la exencién
de impuestos de toda su clientela (5).

Hemos de situar cronoldgicamente la ejecucion de
estas esculturas en torno a 1180, aunque, para algu-
nos autores, son de fecha anterior (6) y, para otros,
se consideran como obra de un discipulo del maestro
Mateo y en relacién con los capiteles de Lebanza,
fechados en 1185, o bien, como escribe Yarza, obra
de un maestro que conoce al compostelano pero que,
partiendo de €I, «practico un delicado arcaismo, casi
arqueologico» (7).

Partiendo de los rasgos formales, es claro que el
conjunto de la Cdmara Santa muestra ciertas relacio-
nes con el Pértico de la Gloria, que se ejecuta, fun-
damentalmente, entre 1168 y 1188. Asi, lo vemos
tanto en la sonrisa de Daniel, en el Portico, como en
la actitud de los apdstoles Santiago y Juan y en algu-
nos otros detalles, aunque la talla sea diferente, en
relacién con la calidad de la piedra, que siempre in-
fluye en la forma escultérica (8).

Asimismo, son evidentes sus relaciones con las es-
culturas del Sepulcro de los Santos Vicente, Sabina y
Cristeta en San Vicente de Avila, con el friso de Ca-
rrién de los Condes y con los capiteles de Lebanza
(Fogg Art Museum), de 1185, y de Aguilar de Cam-
poo, de 1209 (M.A.N.), aunque hemos de considerar
que todos ellos responden a una estilistica comun
que, como hemos indicado en otra ocasion (9), quiza
sea debida a la creacion de talleres promovidos por
el italiano Benedetto Antelami, que desaparece de
Parma entre 1178 y 1196, justamente en los afios de
mdaxima actividad de estos talleres renovadores en la
pléstica hispdnica.
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Diptico del Obispo Gonzalo Menéndez

El eco de la escultura de 1la Camara Santa en el ar-
te asturiano es escaso, aunque, no obstante, se ha
percibido por Magin Berenguer, en las esculturas de
San Pedro de Villanueva, Santa Maria de Villamayor
y en San Esteban de Sograndio, en la segunda mitad
del siglo XII (10).
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LA CAMARA SANTA
Y EL CAMINO DE SANTIAGO

En la consideracién del conjunto del Camino de
Santiago, la Camara Santa de la Catedral de Oviedo
tiene una importancia fundamental, como recoge la
popular estrofa:

El que va a Santiago
y no al Salvador
visita al criado

y no al Sefior

que se apoya, indudablemente, en la imagen del Sal-
vador que se conserva en la catedral, y en la disposi-
cion de los altares dedicados a los doce apostoles,
como lo habfan hecho Fruela y el rey Casto en su
primitiva iglesia, conforme a la ubicacion del Colle-
gium Apostolorum en el cielo, segun la iconografia
roménica y bizantina. Pero, sobre todo, se funda-
menta la desviacién en la ruta hacia Compostela por
la importancia de las reliquias que se conservan en la
Cédmara Santa, lo que justifica, asimismo, la ruta
cantdbrica que corria con cierto paralelismo a la que
cruzaba la meseta castellana para unirse en Leon,
fundamentalmente.

El valor que se concede a las reliquias es evidente
en los primeros siglos del cristianismo, en los que, si
bien en algunos sectores domina la tendencia anico-
nica, las reliquias del mdrtir siempre ejercieron una
gran atraccion espiritual, como es notorio en la his-
toria de los primeros siglos del cristianismo, en los
que se llegd a prohibir el trasiego de los restos de los
martires que se conservaban en las catacumbas cris-
tianas. Esta veneracién hacia las reliquias, como es
sabido, se mantiene a todo lo largo de la historia de
la cristiandad (11).
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En este aspecto, es importante tener presente que
existe en Asturias un excepcional conjunto de reli-
quias que justifica plenamente que Oviedo sea cen-
tro de devocion para los cristianos desde fechas muy
tempranas (12).

La existencia del Arca Santa, con importantisi-
mas reliquias, hubo de ser factor decisivo para jus-
tificar la visita de Alfonso VI, en 1075, cuando se
ordena su revestimiento con laminas de plata, justa-
mente en el afio que se inicia la gran basilica de
Santiago de Compostela y comenzaba el gran in-
cremento de la peregrinacion jacobea, en torno a la
cual se crea y se desarrolla el arte romdnico, del
que el conjunto de lo que es actualmente la Camara
Santa es uno de los ejemplos mas significativos,
tanto en la propia forma arquitecténica como en la
integracién de la escultura como elemento signifi-
cante de un pensamiento.

En efecto, caracteristica fundamental del estilo
romdnico es la importancia que se concede a la es-
cultura monumental incorporada al edificio. En es-
te, la escultura no desempefia una funcién decorati-
va, sino que cumple una misién instructiva. El
templo, el espacio religioso, no limita su funcién a
la de albergar en su seno a los fieles, sino que, me-
diante las artes figurativas, las reliquias y el desa-
rrollo de las ceremonias litirgicas, contribuye a
orientar y mantener viva la fe de los creyentes. Me-
diante las reliquias, de alguna manera entramos en
contacto con el pasado, que se plasma en la actuali-
dad de nuestra fe, enraizada y fomentada tanto en
los textos sagrados como animada de continuo por
la presencia de estas reliquias que establecen el ne-
xo tanto con el pasado como en relacion con el
mundo del espiritu.

Esta vinculacién de Oviedo al Camino de Santia-
go supone la posibilidad de romper el aislamiento
respecto a Europa, en estos momentos en los que el
estilo romanico se hallaba en pleno desarrollo (13).
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La afluencia de peregrinos seria factor determi-
nante para la ampliacion del primer recinto de la C4-
mara Santa (que se limita al sector de la cabecera,
donde se conservan las reliquias) en tiempos del
obispo don Pelayo (1100-1129), cuando se estima
que se construyo el sector delantero. Ya en el segun-
do tercio del siglo se reformaria, al colocar una bo-
veda de cafidn con sus tres arcos fajones que apoyan
en columnas dobles y que sustituirfa a la primitiva
cubierta de madera, que se apoya al exterior en los
contrafuertes enjarjados en el muro y enlazados por
arcos de medio punto de distinto peralte, como en
Santiago de Compostela y como en las columnas del
prerromdnico asturiano, a cuya época debe corres-
ponder la parte de la cabecera, como lo denuncia el
vano superior, parejo al de la cripta de Santa Leoca-
dia, es decir, vano rectangular con celosias, protegi-
do el dintel por arco ciego de ladrillo de medio pun-
to, denunciiandose la elevacion de la zona de la
cabecera por el despiece del paramento del muro ex-
terior, por la buena labra de los sillares superiores,
como en los esquinales de sillerfa, mientras la mayor
parte de este muro se ejecuta con sillarejo.
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ARQUITECTURA

Se ubica la Camara Santa en el costado derecho de
la cabecera de la actual catedral gética (14). Su orga-
nizacién corresponde a la de un martirium, tipo de
construccién paleocristiana, de dos pisos, uno inferior,
como cripta, con restos funerarios, que es la cripta o
capilla de Santa Leocadia, y un piso superior al que se
accede para los cultos, que es propiamente la Camara
Santa. Su tipologfia, en efecto, es andloga al martirium
paleocristiano de La Alberca (Murcia) (15) y muestra,
asimismo, una cierta relacién con la traza y volumen
de Santa Maria del Naranco, aunque la finalidad sea
muy diferente, por lo que se estima que esta Cdmara
Santa fue el Aula Regia del palacio ovetense.

Se atribuye su construccién a la época de Alfonso
1I el Casto, en relacion con la basilica de San Salva-
dor y como edificaciéon adosada a la torre de San Mi-
guel. Esta basilica del Salvador, ya citada en el 812,
tenfa doce altares dedicados a los apostoles; al norte,
estaba la capilla u oratorio de Santa Maria, mas una
fortificacion para la defensa y un palacio.

La cripta de Santa Leocadia (16), atribuida por
Amador de los Rios a Tioda, es de planta rectangu-
lar, de 4,10 m. de ancho por 11,65 de largo y 2,50 de
altura, cubierta con boveda de caiién seguido que se
apoya en bancos laterales; a la cabecera, se sitda un
espacio cuadrado, en cuyo testero existe una ventana
con dintel cobijado por arco de descarga de medio
punto, de ladrillo, con frontén triangular que apoya
en dos pequeilas columnas, que encuadran una pe-
quefia arca con front6n triangular, como relicario.

El cuerpo superior, conocido primitivamente como
capilla de San Miguel (17), consta, asimismo, de dos
partes: una cabecera rectangular donde se conservan
las reliquias y un cuerpo rectangular, de 6,80 m. de
largo por 4,42 m. de ancho. El cuerpo de la cabecera,
que se cubre con béveda de cafién pintada, segun
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Cdmara Santa. Interior hacia la cabecera

Ambrosio de Morales, tenfa reja de hierro para im-
pedir el acceso y, detrds, otra mas baja de madera,
permitiéndose el paso entre las dos rejas s6lo a con-
tados sacerdotes. Este sector mds alargado se cubre
con boveda de cafién reforzada con arco fajon en
el centro y otros en los testeros que apoyan en co-

Cdmara Santa. Interior hacia los pies

lumnas, que alcanzan 2,74 m., pareadas sobre altos
pedestales rectangulares, que alcanzan 1,492 m. de
altura, con columnillas en los dngulos. A los fustes
de estas columnas se adosan imdgenes de los ap6s-
toles pareados, seis a cada lado. Recorre todo el
conjunto una faja de decoracién vegetal. El suelo




es de dura argamasa, con incrustaciones de peque-
fias piedras de diversos colores semejando losas de
jaspe.

Esta construccion corresponde a una etapa avan-
zada del romdnico por su cubierta y molduraje, co-
mo ya hemos indicado, la cual sustituiria a una cu-
bierta primitiva de madera, mientras la parte d; la
cabecera corresponderia a la etapa prerromanica,
como la cripta.

En el exterior, se pueden observar contrafuertes
perfectamente tallados y escuadrados sus sillares,
que se enlazan por tres arcos de medio punto peral-
tados, tendiendo al apuntamiento dos de ellos. Estos
contrafuertes se adosan a toda la construccion, in-
clusive a la parte prerromdnica de la cabecera, en
cuyo hastial se disponen otros dos contrafuertes,
m4s rudos en su talla y rematados en talud, como en
Santullano. En los campos de los arcos, entre los
contrafuertes, se conserva el muro prerromdnico de
sillarejo, mientras el cornisamento del conjunto es
romdnico, de la segunda mitad del siglo XII.

En el testero hay huellas de una cubierta a dos
aguas que corresponde a este cuerpo de la cabecer'a
y que arranca de la linea del cornisamento romaéni-
co, afiadida a este sector prerromdnico de la Camara
Santa. Este cornisamento romanico, de fines del si-
glo XII, es parejo al que remata el muro del cuerpo
rectangular, en el que —como hemos indicado— se
sitdan los apdstoles, y se organiza con canecillos
con figuras o simples escotaduras, metopas con de-
coracion vegetal, que se repite en los sofitos, o parte
inferior de la cornisa, que decora su borde visible
con motivos vegetales de hondos efectos de claros-
curo.

EL APOSTOLADO

Aspecto fundamental en la consideracion de la
Cdmara Santa es el referente a la representacion de
los apdstoles que, emparejados, se sitian adosados a
los fustes de las columnas (18), formando parte de
ellas, lo que, en cierta manera, determina las propias
formas escultdricas. Los fustes de las columnas no
se adosan al muro, sino que se han labrado indepen-
dientemente.

Comprobamos, una vez mas, la estilistica romani-
ca en cuanto el marco arquitecténico engendra o in-
fluye en la forma escultérica, aunque, en este caso,
¢l estudio de las funciones y de las propias formas
anatomicas ya nos indica una fase avanzada en la
evolucién de la estética romanica, anunciando la
aparicién de un nuevo concepto, lo que es particu-
larmente destacable para valorizar la importancia de
estas esculturas.

Uno de los modelos mas caracteristicos de la fase
final del roménico es la aparicién de la estatua-co-
lumna, es decir, la plena incorporacién de la estatua
al fuste de la columna, al que llega a sustituir, para
ir adquiriendo independencia, como ya ocurre en el
periodo gotico (19). Son numerosos los ejemplos
conservados partiendo del Pértico Real de Chartres,
de 1145, al que siguen, hacia las mismas fechas, las
de San Benigno de Dijon y, més tardiamente, en
Angers, antes de 1160. De este segundo tercio del
siglo XII son las del pértico lateral de la catedral de
Bourges, que, aunque iniciada en 1195, como supo-
ne Branner, debieron quedar en el obrador del edifi-
cio anterior, incendiado, y fueron aprovechadas en
la nueva construcciéon. También corresponde a esta
segunda mitad del siglo XII las de Saint Loup-de-
Naud, de San Lorenzo de Avallon y la de Charlieu,
entre otras (20).

20
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Paralelamente, en Espafa, las vemos antes de
1170 en Santa Marfa de Sangiiesa; como de princi-
pios de 1179, fechadas por inscripcion, son las de
Uncastillo, y de fechas similares son las de San Vi-
cente de Avila, anteriores a 1168, asi como las que
vemos en San Martin de Segovia (21).

La novedad de la Cdmara Santa es situar estos
ap6stoles, como Collegium Apostolorum, en el sec-
tor anterior al espacio destinado propiamente a san-
tuario, donde estdn las reliquias, objetos de venera-
cién. Sector del conjunto arquitecténico de esta
Céamara Santa, que es atribuido al obispo don Pela-
yo, que rigié la di6cesis de 1101 a 1129, cuando se
sustituy6 la techumbre por la béveda de cafion, ya
conforme a los procedimientos de la arquitectura ro-
madnica. Serfa hacia 1175 cuando se colocaria este
Apostolado, como parece deducirse de la iconogra-
fia de los capiteles, segiin indicaremos mds adelan-
te, aunque el programa pueda atribuirse a unos anos
antes, al igual que la propia ejecucion de las escul-
turas de los apdstoles.

Esta representacion de los doce apdstoles empa-
rejados, evidentemente, estd en relacion con los do-
ce altares que se situaban en la vieja iglesia de San
Salvador, segiin el testimonio documental y epigra-
fico que se recoge en la lépida situada en la entrada
a la capilla del rey Casto (22), que estuvo sobre las
puertas del Alcézar, y que reza asi: «In nomine Do-
mini Dei et Salvatoris Nostri Jesu-Christi sive Om-
nium Sanctorum Gloriosae Sanctae Mariae Virgi-
nis, Bissenis Apostolis, Ceterisque Sanctis
Martiribus ob cujus honorem Templum edificatum
est in hunc locum Ovetao a quodam Religioso
Adefonso Principe...».

Conforme a los criterios del arte roménico, se es-
tablece un orden en el que podemos vislumbrar un
cierto simbolismo: como se indica en el Codex Ca-
lixtino de mediados del siglo XII, los ap0dstoles son
las puertas de la sabiduria por las que entran los fie-
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les en el Reino de los cielos, extendiéndose esta
simbologia a otras significaciones, segun indica en
el propio texto:

«[...] son las verdaderas doce horas del dia y las
doce de la noche del mundo y los doce rayos del
verdadero sol... estdn representados por los doce hi-
jos de Jacob, por los doce principes de las doce tri-
bus de Israel, por las doce fuentes vivas de Elim en
el desierto, por las doce piedras preciosas engasta-
das en el pectoral de Aaron, por los doce panes de
la proposicidn, por los doce exploradores enviados
por Moisés a la tierra dé promisién, por las doce
piedras con que fue hecho el altar, por las doce pie-
dras tomadas del Jorddn, por los doce bueyes que
sostenian el mar de bronce, por las doce estrellas
que se ponian en la corona de una esposa, por los
doce signos del Zodiaco, por los doce meses del
afio, por los doce senadores romanos y por los doce
sabios..., los doce cuévanos de los pedazos, en los
doce nombres que vio San Juan en el Apocalipsis
escritos sobre la puerta de la Jerusalem celestial y
en las doce hiladas del muro de la misma ciudad...,
doce patriarcas..., doce profetas...

[...] torres de la fortaleza de Dios..., rayos del ver-
dadero sol..., claras ventanas de luz verdadera, puer-
tas de la gloria...» (23).

Presiden el conjunto, a la derecha de la entrada,
en el centro, los apéstoles Pedro y Pablo, frente a
los cuales se sittian las representaciones de Santiago
el Mayor y Juan. En los dngulos, hacia la cabecera,
a la izquierda, Andrés y Mateo; a la derecha, Santia-
go el Menor y Felipe; y a los pies, a la derecha, To-
mads y Bartolomé, cuyo emparejamiento debe estar
determinado por la predicacién evangélica de am-
bos en la India, y, por tltimo, terminamos el recorri-
do en la organizacion iconografica del conjunto, con
los apédstoles Simén y Judas Tadeo, hermanos de
Santiago el Menor, los cuales se relacionan con el
relato legendario del rey Abgar de Edesa y la ima-
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gen de Cristo en el santo mandilién conocido vul-
garmente como el pafio de la Verdnica (24).

Esta ordenacién: Pedro y Pablo; Santiago y Juan;
Andrés y Mateo; Felipe y Santiago el Menor; To-
mas y Bartolomé, y Simén y Judas Tadeo no se
ajusta a los textos evangélicos, conforme se especi-
fica en los textos de San Mateo (10, 2-4), San Mar-
cos (3, 16-19), San Lucas (6, 14-16), y en los He-
chos de los Apéstoles (1,13) (25).

Tendriamos tres grupos en relacién con su impor-
tancia y con escasas variantes dentro de cada grupo:

« El primero, lo integran Pedro, Andrés, Santiago
y Juan, al que se afiade Pablo.

« El segundo, Felipe, Bartolomé, Tomas y Mateo.

» El tercero, Santiago el Menor, Simén y Tadeo,
con San Matias en sustitucién de Judas Iscariote.

En la propia Camara Santa pudo ver el escultor
una ordenacién iconografica del Apostolado. En el
Arca Santa, de 1075, el orden seguido es el siguien-
te: en el registro inferior del costado derecho se si-
tdan Juan, Pedro, Santiago, Andrés (que ofrece la
peculiaridad de cruzar las piernas, montada la dere-
cha sobre la izquierda, como uno de los apdstoles,
santo Tomads, de la Camara Santa), Felipe, Mateo,
Bartolomé y Tomas; y en el frente, en la parte alta
se sigue otro orden: de izquierda a derecha, Pablo,
Pedro, Juan, Santiago, Andrés, Santiago el Menor,
Simén, Tadeo (estos dos nuevos), Tomds, Felipe,
Bartolomé y Mateo (26).

De fecha anterior son, asimismo, los relieves de
Santo Domingo de Silos, donde se pueden ver dos
ordenaciones; en el de la Venida del Espiritu se co-
locan, en la faja superior, Santiago, Tadeo, Pablo,
Juan, Pedro, Andrés y Simén; en la inferior, a To-
mas, Felipe, Bartolomé, Santiago el Menor y Ma-
teo; y en el relieve de la Duda de Tomas: arriba,
Mateo, Tadeo, Simé6n, Bartolomé; en el medio,
Juan, Santiago el Mayor, Felipe y Santiago el Me-
nor; abajo, Tomads, Pablo, Pedro y Andrés (27).
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También, con fecha anterior a estos apdstoles de la
Cémara Santa, en el Codex Calixtino, se citan dos
ordenaciones: una, que recoge la tradicion de Venan-
cio Fortunato, es la siguiente: Pablo, Pedro, Andrés,
Juan, Santiago ¢l Menor, Santiago el Mayor, Felipe,
Tomads, Bartolomé, Mateo, Simén y Judas Tadeo; y
otra es la de Pedro, Andrés, Santiago, Juan, Felipe y
Bartolomé, Tomds y Mateo, Santiago el Menor y Ta-
deo, Sim6n y Judas Iscariote, cuyos emparejamien-
tos no coinciden con los de Camara Santa (28).

Tampoco coincide la ordenacién de Oviedo con
la del Simbolo de los Apdstoles, es decir, el Credo,
segun recoge Alfonso X en el Setenario, en el que
se atribuye a cada uno de los apoéstoles uno de los
articulos del Credo, y que es el siguiente: Pedro,
Juan, Santiago, Andrés, Felipe, Tomds, Bartolomé,
Mateo, Santiago ¢l Menor, Simén, Judas Jaccobi, es
decir, Tadeo, y San Matias (29). Simbolo apostdlico
conocido por Rufino, presbitero de Aquilea, y que
recogié Marcelo de Ancira, en el 337, y del que se
conocen algunas variantes (30). Ordenacion que tam-
poco corresponde a la del canon de la misa, ni al de
la letania romana, ni al orden de su eleccidn, ni al de
la fecha de su conmemoracion en el calendario (31).
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San Pedro y San Pablo

Estas esculturas de los apdstoles han sido consi-
deradas, en todo momento, como obras excepciona-
les; como escribe Porter: «El maestro de Oviedo es
un cometa que cruza fugaz por el horizonte, brillan-
do un momento con extraordinario esplendor y des-
aparece...», y recogen Nieto y Gomez Moreno, en el
panorama del arte roménico en su etapa final (32);
estas esculturas manteniendo la unidad estilistica
ofrecen en su andlisis formal variantes que rompen
la monotonia de otros grupos andlogos, mostrando
la virtuosa calidad de este magistral maestro.

Preside el Collegium Apostolorum el apéstol San
Pedro, cabeza de la Iglesia, a quien se atribuye la
primera afirmacién del Credo: «Creo en Dios Padre,
todopoderoso, creador del cielo y de la tierra»; a su
izquierda, emparejado, el apdstol San Pablo, princi-
pe de los apostoles y cabeza de la iglesia de los gen-
tiles, ambos con basa y capitel comn, asi como pe-
destal.

Se adosa la imagen de San Pedro al fuste de la co-
lumna formando parte de ella, pero sin que sus pro-
porciones anatdmicas estén afectadas por la forma
cilindrica del fuste, pues su cuerpo esta perfecta-
mente proporcionado a las dimensiones de la cabe-
za. Esta se talla marcando con un fuerte rasgo las
comisuras en la base de la nariz, lo que produce un
hondo efecto de claroscuro. Se marca, asimismo, la
orbita de los ojos, cuyas cejas se rehunden ligera-
mente, como la pupila, en la que se incrusta una pie-
dra negra o azabache.

El rostro sereno mira a San Pablo, como pensati-
vo, y presenta barba partida con siete mechones que
rematan en pequefios rizos, asi como la cabellera, en
talla filiforme. En el rostro, aparte del modelado y
restos de policromia, una vena en la frente acentda
el cardcter simétrico del conjunto.
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San Pedro y San Pablo

Viste amplio manto que oculta la tinica, que apa-
rece en la parte inferior. El amplio manto cae en
multiples pliegues, cifiéndose al cuerpo. En el plega-
do se utilizan los tubos de 6rgano y los abanicos que
bordean la parte inferior. El manto se recoge con
una fibula en su hombro derecho, lo que crea plie-
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San Pedro y San Pablo

gues concéntricos en la parte superior y, asimismo,
al recoger el manto bajo el brazo izquierdo se crea
una diagonal que se contrapone a la que se sefiala
desde el hombro derecho hacia su lado izquierdo.
San Pedro lleva en la mano derecha el rollo de la
ley o evangelio, sefialando con el indice a San Pablo,
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el cual, con el libro abierto, simboliza la explicaciéon
del mensaje divino. En la mano izquierda lleva las
llaves, conforme a la iconografia tradicional, una ha-
cia arriba, que empuiia, y la otra hacia abajo, que
cuelga. En la llave que empuila, se traza en su pale-
tén una cruz y las guardas dentadas, todo, quizas, en
relacién con su simbologia como puerta del cielo.

La figura de San Pablo es mds esbelta, por la pro-
porcién mds estrecha de la cabeza, con amplia frente
y semicalva, destacdndose por su apuntamiento, en
virtud de la luenga barba puntiaguda, bifida, de pelo
liso y con técnica filiforme como la cabellera que
cae por los dos lados, como el bigote.

Con la derecha sostiene el libro abierto de las
Epistolas, mientras parece atender, reflexivamente, a
las palabras de San Pedro. La posicién de las piernas
se contrapone a la mas estitica de San Pedro, pues,
al retrasar su pierna izquierda, insinda el movimien-
to, es decir, la accién de caminar, conforme al carac-
ter dindmico de San Pablo en sus predicaciones. La
contraposicion, equilibrada respecto de San Pedro,
aun se acentda mds al recoger el manto bajo el brazo
derecho, estableciendo el equilibrio y la relacion con
las curvas de los plegados en esta parte superior del
cuerpo y la suave direccién de las telas hacia nuestra
derecha, sefialando una bifurcacién hacia la parte in-
ferior, a partir de la mano de San Pedro que sostiene
las llaves, con las lineas paralelas, casi verticales, en
los plegados de los mantos que recogen los apdsto-
les bajo los brazos.

Ambas figuras, descalzas, se apoyan en elementos
vegetales, San Pedro sobre dos hojas, que se relacio-
nan con las del capitel de Santo Tomds y San Bartolo-
mé; San Pablo sobre estilizadas hojas, conforme a un
modelo, ya cisterciense en su esbeltez, como acanto
estilizado, que decora el nervio central con pequefias
bolas (esta figura de San Pablo no conserva la pupila
derecha ni parte de los dedos de su mano izquierda, ni
el angulo superior del libro en este mismo lado).
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San Pedro y San Pablo. Basa

Base y pedestal

Las columnas descansan en una base moldurada,
con bocelino decorado con un junquillo estriado, ca-
veto o nacela y bocel decorado con unas lineas si-
nuosas y plinto rectangular, que apoya en el remate
del pedestal, con nacela, toro y filete decorado con
fila de lengiietas.

Se adosa a la base la representaci6n de una vulpe-
ja, con garras y cabeza de felino, que atrapa por el
cuello a un gallo, con cresta, amplia cola y espolones.
Tema alegorico, por cuanto la vulpeja es ser diaboli-
co, engafoso y carnicero, mientras que el gallo tiene
una simbologia positiva como vigilante y cuidador,
anunciando la venida de la luz, reclamando la aten-
cion y la constante vigilancia del cristiano (33).

El pedestal, como los restantes del conjunto, se
compone de un basamento formado por dos filas de
sillares perfectamente labrados, con marcas de can-
teria, algunos colocados a soga y tizén. Todos los
pedestales del Apostolado son andlogos. Sobre los
sillares del basamento se eleva el cuerpo o dado del
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Pedestal de Santiago y San Juan

pedestal, de dos hiladas, en cuyos dngulos se sitian
columnas con capitel vegetal, con el tambor partido
siguiendo la linea de tendel o junta de las silleras.
Estas columnas con un amplio plinto muestran su
fuste liso y los capiteles de hojas carnosas vy, en al-
gunos, estilizados leones y aves enfrentadas. En las
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Capitel de pedestal

doce columnillas de estos pedestales se representan,
en dos de ellas, los leones afrontados; en una, dos pe-
licanos igualmente afrontados y dos que vuelven sus
cabezas (perdidas) y con larga cola uno de ellos que
se enrosca; las restantes, con elementos vegetales
muy esbeltos o rudas estilizaciones del capitel corin-
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Capitel de pedestal

tio. En los dngulos de las basas se aprecian restos de
algunos leoncillos mutilados y hojas aveneradas.
Remata el cuerpo de estos pedestales una faja con
arquillos de medio punto, cuyo campo, conforme al
caracteristico deseo de movimiento del barroquismo
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Capitel de pedestal

romanico, se contrapone con superficies alternadas
céncavas y convexas y, en todo caso, omamentada, su
parte inferior, con pequeiios épiceg de hojas, trifolia-
das y redondeadas, que se alternan igualmente (34).
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Santiago y Juan

En el muro del lado del evangelio, enfrente de los
apostoles Pedro y Pablo, se sitian las dos columnas
a las que se adosan los apdstoles Santiago y Juan.
Conforme a la jerarquia, se dispone a la izquierda
Santiago y a la derecha Juan, segin el orden al que
anteriormente hemos hecho referencia, a pesar de
que corresponde a Juan la segunda afirmacién del
Credo, es decir, la correspondiente a Cristo, en la
que se especifica que fue concebido por el Espiritu
Santo y su nacimiento de Santa Marfa Virgen.

Ambas esculturas muestran intima relacién estilis-
tica con las de San Pedro y San Pablo. Es particular-
mente interesante la representacioén de Santiago por-
tando una lanza o béculo, rematado en cruz, que
clava en las fauces de la serpiente, que se sitia a sus
pies, de los que el izquierdo se representa calzado.
En la mano izquierda porta una escarcela, con con-
cha de peregrino en su frente, como en Silos (35).
La filacteria cae sinuosa, enroscandose en la lanza o
baculo, y los plegados de su tinica muestran intima
relacion con la de San Pablo, mientras que su cabeza
muestra evidente concomitancia con la de San Pe-
dro. Cuelga la escarcela de los hombros, dejando al
descubierto la correa izquierda que, suavemente, se
decora en su extremo con pequefios cuadraditos,
mostrando una preocupacién por el detalle que
igualmente se refleja en la doble cuerda que fija la
concha en la escarcela, horadando la charnela.

Como hemos indicado, la cabeza es andloga a la
de San Pedro, con el mismo tipo de crdneo y nariz
—que se destrozé en 1934— y barba partida, con
ocho mechones a los lados, mientras el amplio bigo-
te se divide en dos partes lisas, acentudndose el ca-
racter filiforme de la talla; el pelo estd, también, par-
tido en dos partes que cubren el crdneo mostrando
un pequefio bucle a su izquierda, mientras el sector
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Santiago el Mayor y San Juan

de la derecha se funde en ei baculo. Como i0$ ante-
riores ap6stoles, ofrece las cejas talladas para embu-
tir una pasta oscura 0 negra, mosirando ia mitada
ensimismada. El plegado repite el de San Pabio ex
su lado izquierdo, es decir, con cirvas concéniricas
gue siguen la anatomia de la pierna.

Santiago el Mayor y San Juan. Basa

San Juan, al igual que en la pareja de San Pedro y
San Pablo, a nuestra derecha, ofrece un canon mas
esbelto por la mayor estilizacién de su cuerpo. Viste
tunica con plegados verticales y timidos pliegues en
su izquierda, cruzando en diagonal ante el pecho.




Sostiene con su izquierda un libro, al cual, a su vez,
sujeta con la derecha oculta bajo el manto, creando
una diagonal que se contrapone a la del manto ante
el pecho. El libro en diagonal se decora con cinco
clavos y se cierra con una cinta de cuero que se en-
gancha en unas correillas fijas en la tapa del libro.

La mano izquierda ofrece largos dedos que se se-
paran. La cabeza de este apdstol muestra los rasgos
de un joven de corta barba, con s6lo seis pequefios
mechones rematados en bucles.

La melena, ondulada ligeramente y mds movida
que la de Santiago, cae por detrds rematando en bu-
cles y deja al descubierto la anatomia de la oreja,
perfectamente trabajada. Asimismo, el bigote, mas
pequefio que el de Santiago, muestra la misma técni-
ca. Se sefiala la ceja y la mirada muestra anédloga ac-
titud pensativa. En torno a la parte baja de la nariz,
es decir, en su comisura, se marca la talla profunda.
Se apoya la figura en un 4dguila simbdlica, perfecta-
mente modelada.

Descansan las columnas sobre basa dtica cuya
moldura se decora con rosetas, asomando cabecillas
en los angulos, y en el centro se adosan dos leonci-
llos que encuadran a una cabeza humana, tema evi-
dentemente inspirado en el de Gilgamesh que vemos
en el Portico de la Gloria de Santiago de Composte-
la. A uno de estos leones le falta una pata y su técni-
ca se caracteriza por el concepto plano en la talla.
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San Andrés y San Mateo

Lo siguen, conforme a los textos evangélicos, el
hermano de San Pedro y San Mateo, que ocupan el
angulo norte del lado del evangelio junto al presbite-
rio del recinto, ambos de alargado canon como en
San Juan y San Pablo, en la linea estilistica de estos.

Corresponde a San Andrés la afirmacion respecto
a la Pasion de Cristo. Nos lo representa dialogante,
levantando su mano izquierda, y en la derecha la fi-
lacteria que cae sinuosamente por su lado derecho.
La cabeza, con barba muy poblada, con doble o tri-
ple fila de ensortijadas guedejas, rematando en cara-
colillos, y con amplio bigote que remata en caracol.
El pelo cae sinuosamente a los lados, colocando en
la frente bifido mechén y, como en los demas, mues-
tra amplios ojos muy marcados, al igual que los par-
pados y las cejas. La vestidura de San Andrés cae
suavemente, marcando la anatomfa de la pierna de-
recha. Sus pies descansan en una vulpeja con garras
y patas de gallo con espol6n y ufias.

San Mateo parece escuchar pensativo, teniendo an-
te si el Evangelio que sostiene en su mano izquierda,
manteniéndolo abierto y en el que se estudia y se se-
flala la curvatura de las paginas del libro. Se muestra
con barba partida, poco poblada y bigote liso; asi co-
mo el peinado, partido en dos trenzas casi simétricas.

De antiguo, esta escultura muestra, como la de
San Andrés, una huella o grieta en la base del cue-
llo, como si estuviera labrado independientemente
del resto del cuerpo.

Corresponde a San Mateo la creencia en el Espiri-
tu Santo, con lo que se concreta, en el conjunto de
esta cdmara, la afirmacién principal respecto a la
Trinidad. Descansa esta figura sobre dos esbeltos ta-
llos parejos a los de San Pablo. En la parte inferior o
imoscapo de las columnas, dos listeles, tallados con
pequefios tacos rectangulares, que apoyan en un bo-

39



San Andrés y San Mateo

cel rebajado con hojas. acuaticas, muy marcado el
nervio central, al que sigue otra moldura andloga con
pequenas lengiietas redondeadas sobre el pedestal.
Sobre el plinto de las columnas se disponen dos
cuadripedos como leones agazapados, de largas colas
que se enroscan en sus cuerpos, vislumbrandose, en el
centro, los restos de otro animal cuyas garras avanzan,

San Andrés y San Mateo. Detalle
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San Andrés y San Mateo. Basa

42

Santiago el Menor
y San Felipe

En el angulo meridional, junto a la cabecera, se
sitian los apdstoles Santiago el Menor y Felipe,
que han de emparejarse en relacién con su festivi-
dad, el primero de mayo. Corresponde la represen-
tacion de Santiago el Menor a un canon més estre-
cho que la de San Felipe, en relacion con el tamafio
de su cabeza.

La escultura se ajusta al soporte, dejando muy es-
caso espacio entre la cabeza y el collarino del capi-
tel, respondiendo en su labra a las caracteristicas
que hemos observado en los anteriores. La imagen
de Santiago lleva en su izquierda filacteria, que cae
desplegada verticalmente y en la que se hallan gra-
badas una serie de lineas paralelas, como indicativas
de haber contenido una inscripcién desaparecida,
texto al que el Apdstol indica con el alargado indice
de su mano derecha.

Viste amplia tinica y crea pliegues concéntri-
cos en el busto y se enrollan al cuello, cifiéndose
en la cintura parte de ellos. La cabeza responde al
modelo que hemos citado anteriormente, con bar-
ba partida, abundante, con mechones que se re-
matan en rizos, mientras el bigote cae ondulado y
el pelo se estructura en dos crenchas que llegan a
los hombros, mostrando también aquel caracter
de ensimismamiento de los anteriores. La figura
se apoya en un hombre arrodillado, que a su vez
se¢ apoya en hojas y eleva su pierna izquierda,
mientras baja la derecha con el mismo brazo, en
actitud que refleja, en su contraposto, un cierto
sentido cldsico. Con la mano izquierda sostiene el
pie del apdstol que juega estilisticamente con la
torsién del cuello del atlante, con lo que demues-
tra una estrecha relacion con figuras andlogas del
arte romano (36).
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Santiago el Menor y San Felipe

El basamento tiene una base con escocia y cabeci-
lla angulares. La relacion de ambos, de San Eelipe y
Santiago el Menor, se establece con la liturgia de la
Iglesia de los Apdstoles, consagrada por Juan III en
el 563, donde se conserva una inscripcion referente
a ellos. Asimismo, hemos de considerar que la filac-
teria se relaciona con la Epistola que se le atribuye.

N A

Santiago el Menor y San Felipe. Detalle

El apostol San Felipe, cuya imagen es mas ancha
que la de Santiago, viste tinica que cae verticalmente
y se pliega en la cintura, envolviendo su mano iz-
quierda, con la que sostiene un libro de tres volime-
nes, decoradas sus tapas con cinco clavos (se ha per-
dido el pulgar de la mano derecha). Su cabeza nos
ofrece barba con largos mechones que caen sinuosos,
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Santiago el Menor y San Felipe. Basa

rematando en su caracteristico rizo, y mientras el pe-
lo cae en crenchas que llegan a sus hombros.

La imagen se apoya en un atlante arrodilladp, en
su cabeza y en ambas manos, que eleva en obligada
contorsion del cuerpo que se muestra en su ruda
anatomia, en la que destaca la caja tordcica y las cla-
viculas. El rostro expresivo concuerda con la del jo-
ven atlante que hace pareja.
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Santo Tomas
y San Bartolomé

La identificacién de estos apostoles no plantea
problemas porque ambos llevan filacteria en la que
estdn escritos sus nombres. La razén de su empare-
Jamiento estd en relacion con el lugar de su predica-
cion fuera del mundo helenistico, ambos en la India.

La imagen de Santo Tomads, ligeramente més re-
ducida que la de San Bartolomé, ofrece la peculiari-
dad de colocar la pierna derecha por encima de la
rodilla de la izquierda, forzando a una torsién del to-
billo, como hemos visto en Silos Yy en numerosas
obras del periodo roménico. Este movimiento forza-
do de las piernas provoca una torsion del cuerpo que
afecta a la indumentaria, en cuanto se sefiala un plie-
gue oblicuo a la altura de la rodilla, que se relaciona
con la direccion de la filacteria que sostiene entre
las dos manos (37).

La cabeza del santo responde al modelo que he-
mos visto de barba partida, con un mechén a cada
lado, rematando en caracol o en rizo, como el pelo
en talla filiforme, con los mechones que se sitdan
sobre la amplia frente. Se sefialan la talla de las ce-
jas y los ojos muy abiertos, en los que se han colo-
cado pequenas lentillas de cristal en las pupilas.

Se apoya el apdstol en un animal monstruoso, mi-
tad dguila y de largo cuello con garras y cabeza de
felino, cuyo pelo encrespado vuelve a fundirse en el
cuerpo del dguila.

La imagen de San Bartolomé es la que mas sufrié
en los destrozos de 1934, perdiendo parte de la mano
derecha y parte de los pies y de las manos y la barba
y los dos ojos de azabache, aparte de otras pequefias
mutilaciones. Representa al santo llevando la filacte-
ria a la izquierda, que cae en diagonal y levanta la
mano derecha como testimonio. La cabeza con barba
partida con mechones a cada lado rematando rizos, y
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Santo Tomas y San Bartolomé

abundante y revuelta cabellera formada con varias
crenchas que caen hacia el cuello.

Se apoya la imagen en una diabélica vulpeja, de
cuya boca sale una rama vegetal correspondiente a
la cabeza.
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Santo Tomds y San Bartolomé. Detalle
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Santo Tomds y San Bartolomé. Detalle
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San Simoén
y San Judas Tadeo

En el 4ngulo de la izquierda, a la entrada, se si-
tuan las dos columnas en las que se representan
los dos apdstoles, San Simén y San Judas Tadeo,
que, como siempre, muestran una cierta variacion
en su canon.

El apdstol Simo6n dirige su mirada hacia Judas Ta-
deo, volviendo a montar su pierna derecha sobre la
izquierda, tan suavemente que solo es perceptible
por la posicion de los pies. Viste tlinica que cae en
pliegues curvilineos, sujetando parte de su tdnica
con la izquierda, mientras alza su derecha mostran-
do la palma hacia el espectador. La cabeza nos
muestra la poblada barba, con mechones filiformes
en la cabellera y el bigote y ojos muy abiertos en los
que ha desaparecido la pupila negra, observandose
un desperfecto en la nariz. Descansa la figura en un
animal monstruoso con el cuerpo de 4dguila, pezufias
y la cabeza de un pez, ademas del largo cuello. En la
base, sobre el plinto, unas cabecitas, como ya se ha
visto en otros apdstoles.

La de Judas Tadeo con el libro, en cuya tapa se
colocan rosetas detallando la tira de cuero que en-
gancha en el broche. La figura ofrece la peculiaridad
de su larga barba filiforme, trenzada con cuatro gue-
dejas y el bigote también amplio, filiforme, asi co-
mo el pelo que cae sobre sus hombros, los 0jos muy
abiertos, pensativos, al escuchar las palabras de San
Simon.

Se apoya la figura en un animal monstruoso, con
cuerpo de 4guila, pezufias bien marcadas, largo cue-
llo y cabeza humana, como de mujer, con amplia
melena.

Por todo el recinto de la Cdmara corre una cornisa
con decoracion vegetal muy movida, cuyos motivos

51



San Simén y San Judas Tadeo

de cuatro hojas se distribuyen ritmicamente, de ca-
racter naturalista, las mds con gran cogollo central y
con racimo de uvas en la ménsula, a la derecha de la
entrada del Santuario.

Los arcos ofrecen en su intradés grandes rosetas,
excepto la del arco triunfal, también con decoracion
vegetal.
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San Simdn y San Judas Tadeo. Detalle

A los pies, sobre la puerta de entrada se colocan
tres cabezas correspondientes a una Crucifixion, ya
protogotica, cuyos cuerpos estaban pintados. Sobre
la cabeza de Cristo, con barba partida y guedejas re-
matadas en caracol, amplia frente con tres pequefios
rizos y el pelo cayendo a los lados. Figura idealizada
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San Simén y San Judas Tadeo. Basa

mostrando la placidez de la muerte. La de San Juan,
también con doble mechon acaracolado en la frente,
muestra en sus ojos la huella de la pintura. La Vir-
gen, de estilizado canon, con toca, es una bella ex-
presién de dolor (38).
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Capitel de San Pedro 'y San Pablo. Resurreccion

Los capiteles

Los capiteles de las columnas de esta Cémara
Santa nos ofrecen una cierta relacion con las ideas
generales que presidieron la organizacion del con-
junto de la escultura monumental, conforme al pro-
grama iconografico concebido. o

Su estilistica corresponde, como ya observo Gai-
llard, a una etapa mas avanzada en la ev01u01.6{1 de
la escultura de este periodo, pues frente a la rlgldqz
de algunos de los apdstoles, se advierte el predomi-
nio de las tendencias naturalistas que caracterizan al
estilo protogético, lo que induce a pensar en _el lla-
mado «estilo 1200», anticipador del goticismo,
mientras el Apostolado nos enlaza con el roméanico
tardio, tanto por la acusada meticulosidad en el tra-
tamiento de los ropajes como por su evidente some-
timiento al fuste de las columnas, con lo que se evi-
dencia la coexistencia de dos maestros o talleres que
trabajan simultdneamente en este conjunto de la Ca-
mara Santa.
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Capitel de San Pedro y San Pablo. Resurreccién

En su examen hemos de seguir ¢l mismo ordena-
miento de los apéstoles en el conjunto. En primer
lugar, sobresale el capitel correspondiente a las co-
lumnas de San Pedro y San Pablo, en el que encon-
tramos una apoyatura para su datacién, tanto por su
concepcidn estilistica de la belleza como por los
principios estéticos que rigen su iconografia.

El collarino que remata los fustes de las columnas
se enriquece con una decoracién de pequefios circu-
los, con rombos excavados en el centro, que dividen
el espacio en cuatro sectores, que se disponen tan-
gentes como un contario, resaltando la parte central
mds profunda, con lo que se consiguen fuertes con-
trastes de claroscuro.

Ocupa el frente del capitel la representacién de la
Resurreccién de Cristo, como es normal en la ico-
nografia romadnica, es decir, conforme a los textos
teatrales litdrgicos, seglin mostré Emile Male (39),
con el tema de la visita de las Marfas. Se sigue los
textos de San Marcos y de San Lucas: «Marfa la
Magdalena, Juana y Maria de Santiago... Prepararon
los aromas y al llegar al sepulcro quedaron perplejas
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Capitel de San Pedro y San Pablo. Resurreccion

al no hallar el cuerpo de Jesds, y se les presentaron
dos hombres con vestiduras deslumbrantes», que les
dijeron, «;Por qué buscdis entre los muertos al que
vive? No estéd aqui; ha resucitado» (40).
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Conforme a este relato y a la escenografia del tex-
to litdrgico, tenemos, en el centro, el sarcofago, so-
bre pequefias columnillas y tres arcos de medio pun-
to, con la tapa levantada que sostienen dos
sonrientes dngeles, los cuales, con sus manos, se di-
rigen a la Magdalena, cuya representacién se con-
creta con el pomo de los perfumes, y el gesto de ba-
jar la cabeza, siguiendo el texto de San Lucas:
«Bajaron la cabeza hacia el suelo» (16, 5).

EI angel de la izquierda, con el pelo ensortijado,
que, tanto por su sonrisa como por la cabellera re-
cuerda el Daniel del Maestro Mateo en Santiago de
Compostela, con alas finamente talladas, nos mues-
tra en su realismo idealizado, por la expresién del
sentimiento, su cardcter cercano al idealismo del go-
ticismo, que nos hace evocar el texto del profeta
Isaias «yo os quitaré el corazén de piedra y os daré
un corazon de carne». Esta clara expresion del ca-
racter protogotico de este capitel se repite en el ges-
to del dngel del centro, asi como en el rostro de las
Marias.

Aun mds, este capitel nos muestra su caracter mas
avanzado respecto a los apostoles, tanto en las ex-
presivas figuras como en el naturalismo de los ple-
gados, que, no obstante, muestran su conexién con
los plegados en tubo de 6rgano y abanicos de los
apostoles. En la concepcion del espacio es importan-
te destacar la valoracién de los términos espaciales,
al situar a un dngel detrds del sarcofago, y la crea-
cion de la profundidad, mediante la diagonal del sar-
cofago, que contrasta con la horizontal de la cama
del sepulcro.

En los laterales se representa a los guardianes,
dos en cada uno de los frentes laterales. En el iz-
quierdo, el primero de ellos con amplia loriga, que
cubre hasta mas abajo de las rodillas, escudo amplio
triangular y espada con acusada acanaladura en la
hoja. En el que le sigue, con perpunte en vez de lo-
riga, lisa y huellas de policromia, como en los dos
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Capitel de Santiago el Mayor 'y San Juan.
Escenas evangélica, profética’y alegérica

del costado derecho, todos ellos con los ojos cerra-
dos y la cabeza hacia atras, insinudndose, con la po-
sicién de los pies, su actitud de dormir.

El cimacio de este capitel es diferente a los restan-
tes de la Cdmara Santa. Lo forman hojas muy carno-
sas que rematan en pequefias volutas, entre las que
se colocan cinco gallones pentalobulados; en los an-
gulos, asimismo, gruesos tallos que rematan en
otros, de los que surgen las hojas.

Capitel de Santiago
y San Juan

El capitel correspondiente a los apdstoles Santiago
y San Juan es el que nos ofrece una mas interesante
iconografia. Propiamente, son dos capiteles unidos
por el cimacio comin y perfectamente diferencia-
dos, aunque, en su temadtica, se percibe claramente
su estrecha relacion.
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Capitel de Santiago el Mayor y San Juan. Andstasis

En el capitel de la izquierda se representa la
Anunciacién, ofreciendo el dngel Gabriel a la Vir-
gen un ramo de hojas que surge de un pequefio reci-
piente que sostiene con su mano derecha y cuyo tipo
de hojas se relaciona con las del cimacio de la Resu-
rreccién. La Virgen, en pie como el dngel, recoge su
manto con la derecha y en la izquierda lleva un pe-
quefio libro. Viste saya encordada y pellote, que
ajusta con un cingulo, y luce un pequeifio joyel pren-
dido en el pecho, cubriendo la cabeza con una toca.
Su gesto de atencion, asi como los rasgos del rostro
y el cuello descubierto, nos sitda en una fecha muy
avanzada de fines del roménico.

En el sector, o capitel de la derecha, vemos un an-
ciano barbado, con una filacteria en su izquierda,
que cae desplegada y a la que sefiala con el indice de
su derecha. Figura que, evidentemente, corresponde
a un profeta, quizas Isafas, en relacidn con el caric-
ter de la Virgen. Le sigue, en efecto, la Virgen con
andloga indumentaria que en la Anunciacion, reco-
giendo el manto ante su cintura, destacando su fron-
talidad y la posicién de su mano derecha abierta,
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simbolo de aceptaciéon, como Madre del Salvador.
Este caracter de corredentora parece confirmarse en
la posicién de sus pies, pues introduce su pie iz-
quierdo entre los del Cristo de la escena siguiente de
la Anastasis, es decir, la bajada de Cristo a los In-
fiernos para sacar a sus antecesores desde Adén.

En efecto, el lateral derecho de este capitel se de-
dica al tema de la Andstasis. Cristo, en el dngulo del
capitel, empufia una lanza que cruza en diagonal pa-
ra clavarse en la boca de un ser diabdlico, como un
dragén. El pie derecho de Cristo se superpone a la
pierna izquierda de la Virgen, relacionando estrecha-
mente ambas figuras.

Estimo, pues, teolégicamente, aunque no pueda
aportar ningun texto evangélico o apdcrifo, que se
refiera explicitamente a la funcién o participacion de
Maria en la escena de la Andstasis; parece logico
confirmar esta identidad de Cristo y la Virgen en la
Pasién y su importancia como corredentora, asi co-
mo en otros aspectos de la iconografia de la Pasion,
se insiste, fundamentalmente, a partir del siglo XTIV
(41).

En la Anastasis o bajada de Cristo a los Infiernos,
el tema estd claramente representado (42). Cristo,
con nimbo crucifero, ocupa el dngulo del capitel y,
como hemos indicado, empuiia la lanza que clava en
las fauces del monstruo diabdlico. Con su izquierda
protege a Addn, conforme a los textos apdcrifos, al
que ha de llevar al Paraiso (43). Detrds del cuerpo
desnudo de Adan, Eva se enlaza a su cintura, si-
guiendo a la pareja otra figura femenina que sujeta
la lanza de Cristo para afianzarla en las fauces del
monstruo; en la parte superior del capitel vemos tres
figuras masculinas, una de ellas con corona, quizas
el Rey David, y una cabeza monstruosa de un ani-
mal diabolico.

En el lado izquierdo del capitel se representa a la
Sagrada Familia, inicidndose la historia del conjun-
to. Tenemos a San José apoyado en su cayado, bar-
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Capitel de Santiago el Mayor y San Juan. La Sagrada Familia

bado; sigue la Virgen en pie, coronada con corona
de cabujones y perlas, que sostiene al Nifio con su
izquierda, al que ofrece una flor, redondeado su bo-
tén o cabezuela como fruto, que el Nifio sujeta,
mientras que con la derecha bendice. En el rostro de
la Virgen se advierte una clara tendencia a la ideali-
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zacion y, conforme a la estética romdnica, si bien el
Nifio mira al espectador, la Virgen, aunque sostiene
al Nifio, mantiene en la frontalidad el gesto de mirar
al espectador. Tanto por la suavidad de sus rasgos
como por el brazo derecho que cruza ante el cuerpo
para ofrecer la flor, se relaciona con el tipo de Vir-
gen odegitria que sefiala al Nifio como camino de
Salvacién, que, en este caso, se hace mds evidente,
pues conduce la vista del espectador a la mano del
Nifio que bendice.

En el cimacio de este capitel se desarrolla una es-
cena que, pese a su aparente naturalismo, tiene un
evidente caricter simboélico, como vemos en otros
muchos ejemplos del arte medieval. El jabali simbo-
liza el poder destructor del demonio, y la caza del
jabali representa la lucha del hombre contra el mal.
Aqui, vemos a un hombre, quizds eclesidstico, que
apoya moralmente al cazador, el cual, con una gran
estaca, hiere al jabali, acosado por dos perros con
collares en los que parecen percibirse letras, desta-
cando la cerviz del jabali, continuando la escena con
otro individuo con espada y otros dos perros, uno de
ellos sujeto por gruesas cuerdas que sostiene otro in-
dividuo con indumentaria compuesta de tinica cor-
ta, como de campesino, y manto (44).

En el lateral izquierdo de este cimacio, encima de
la Sagrada Familia, se representa una escena, para
mi, indescifrable. Conforme a la lectura iconografi-
ca, se ordena de izquierda a derecha. Vemos, en pri-
mer lugar, una figura arrodillada, como de mujer
con amplio manto, que se dirige a otra en posicion
frontal de pie, a la que toca otra con su mano en la
cintura, a la que sigue otra que, asimismo, extiende
su brazo izquierdo, para enlazarse, mientras su brazo
derecho lo sitia por detrds del cuello, como esta lo
hace respecto a la figura central de frente, ante la
que se sitda la figura arrodillada; cierra el grupo,
iniciando la composicién del conjunto, una figura
femenina con larga tinica, cingulo y toca como cas-
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quete, que en su derecha eleva verticalmente una es-
tilizada flor, como lirio, mientras con su izquierda
parece sujetar por el cuello a la que tiene delante,
que vuelve su cabeza, como la figura femenina que
se situa en el dngulo. Por el ritmo de la posicién de
los brazos, es clara la direccion del grupo hacia la
izquierda y el cardcter central de la figura que mira
al frente y ante la que se arrodilla la primera figura a
la izquierda.

Forzando un tanto la interpretacién iconografica,
identificariamos a la Virgen como la figura angular
a la derecha, que conduciria a una pareja hacia
Cristo que seria la que mira de frente; podriamos
interpretar como la Verénica la primera figura arro-
dillada a la que seguin el pasaje del relato apdcrifo
de Nicodemo se le aparecié Cristo después de la
Resurreccién.

Capitel de San Andrés
y San Mateo

El capitel correspondiente a los apdstoles Andrés
y Mateo se encuentra deteriorado por la destrucciéon
de la Cdmara Santa, en 1934, y en parte oculto por
la ménsula con hojas y racimos, que sirve de apoyo
a las arquivoltas del arco triunfal que limita el sector
del santuario con las reliquias.

La tipologia de este capitel es diversa. Se organiza
conforme al tipo corintio, marcando mucho los cau-
liculos angulares, por lo que se desarrolla el tema en
la parte baja del cestillo. En su técnica, plegado y
estilistica se relaciona con el de Santiago y Juan.

Representa la visién apocaliptica de la Teofania
del Sefior, o mejor la Cristofania, en el fin de los
tiempos, conforme al momento de la bendicién de
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Capitel de San Andrés y San Mateo. Cristofania

los laterales; es sostenido por dos pequeifias figuras,
una femenina y otra masculina, la primera con la
impla correspondiente a su tocado que se cifie a su
barbilla, y ambas, como es 16gico, sin alas. Ambas
figuras, quizas alegdéricamente representandp ala
humanidad, se corresponden a la parte superior, en
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los elegidos (45). Se representa al Sefior como joven
imberbe, de acuerdo con la iconograffa helenistica y
carolingia. Cristo sedente, dentro de la mandorla,
bendice y lleva un libro cerrado, que luego ha de
abrir para descubrir los misterios de la creacién a los
clegidos. El trono del Sefior, del que se representan
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Capitel de San Andrés y San Mateo. Apdstoles. Cristofania

las enjutas del ideal rectdngulo en el que esta repre-
sentacidn se inscribe, dos angeles en oracion —muy
maltrecho el de la derecha— que son los se_rqfines
que rodean al trono del Sefior segin las visiones

apocalipticas.
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A los lados se representa el Collegium Apostolo-
rum como una vision del Cielo, conforme a los tex-
tos apocalipticos. A la derecha, San Pedro, con una
esquemdtica llave en su mano derecha, mientras,
forzadamente, levanta su izquierda hasta el hombro
para sujetar el manto; barba partida y peinado con
raya central, como los restantes del capitel, cayendo
el pelo hacia los lados con escasa ondulacién. A la
izquierda, San Pablo, en oracién, con las manos jun-
tas, siguiendo al resto del Apostolado con libros,
barbados, sin atributos distintivos (46).

En el frente, o sea, en el lateral izquierdo del capi-
tel son particularmente visibles tres apéstoles, los de
los ados con libros y el del centro con pequefia filac-
teria en espiral y los tres con la izquierda levantada,
mostrando la palma, el central como bendiciendo. En
el lado opuesto, de talla muy esquematizada, tallados
en grandes planos, como bocetos, dificilmente visi-
bles por estar junto a la pared del santuario, otros tres
apostoles; el central, mutilado, de talla muy ruda, co-
mo el de la derecha. Los tres apdstoles que faltan de-
ben estar en la cara oculta de este capitel.

La decoracion del cimacio de este capitel sigue la
tipologia vegetal con grandes hojas, una de las cua-
les se contrapone y enlaza con tallos sinuosos con
perlas; otras, simplemente contrapuestas, afronta-
das, surgiendo de tallos con un céliz comun, en rela-
cién con la talla de la ménsula en la que se apoya la
arquivolta.

69



Capitel de Santiago el Menor
y San Felipe

En el capitel de Santiago el Menor y Felipe se
abandonan los temas estrictamente religiosos para
dar paso a la alegorfa. La técnica y estética son and-
logas a los anteriores capiteles, destacando por la
cuidadisima talla minuciosa y las grandes hojas car-
nosas, de las que penden grandes bolas, asi como cn
el cimacio, al igual que en el capitel de San Andrés
y San Mateo, siguiendo la tendencia caracterfstica
naturalista, bien dibujando roleos, o bien con hojas
fasciculadas que se contraponen.

Se representan tres dguilas; una, la mayor, de
bellisima traza, vuelve la cabeza, destacando tan-
to por la facilidad del dibujo del animal como por
su cuidadisimo trabajo; otras dos, mds pequenas,
sujetan con sus garras otras aves mas pequeiias,
que se agazapan bajo las garras de las rapaces,
conforme a otros ejemplos romanicos, como en
Frémista.

A un lado de este capitel, sin relacion estilisti-
ca, se sitda una ménsula que sirve de apoyo al sa-
liente de la arquivolta del arco triunfal. En esta
ménsula representa a un guerrero con loriga y al-
mofar, que blande su espada para combatir a un
monstruo que muerde el escudo con el que se pro-
tege el caballero. El monstruo, con larga cola, se
apoya en sus patas traseras, con cabeza de felino
de orejas puntiagudas y boca dotada de fuertes
dientes.

Es evidente que, como en Santillana del Mar y en
otras representaciones de la lucha del caballero con
un monstruo demoniaco, se relaciona con el texto de
San Pablo en su Epistola a los Efesios (6, 10-17), es
decir, con la lucha del caballero cristiano contra las
tentaciones diabdlicas (47).
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Santo Tomds y San Bartolomé. Capitel

Capitel de Santo Tomas
y San Bartolomeé

El capitel de Santo Tomds y San Bartolomé es
obra del mismo maestro que ejecut6 el de San An-
drés y San Felipe, como se demuestra en la traza del
conjunto, con grandes cauliculos angulares, decora-
dos con perlas y grandes hojas de acanto, asi como
en la talla un tanto esquematica y ruda, que tiene
muy poca relacién con el Maestro de los apéstoles y,
asimismo, es muy diferente al Maestro del capitel de
Santiago y San Juan.

Representa este capitel a cuatro caballeros que
luchan con dos leones, concebidas estas figuras co-
mo dos capiteles independientes, que repiten inver-
tidos las figuras representadas. En efecto, a la iz-
quierda, vemos un caballero, apoyado en los
estribos, que clava su lanza en el cuello de un le6n
que, a su vez, levanta sus garras hacia el caballo, el

cual se defiende golpeando con su pata la nariz de
la fiera. Detras, otro caballero con la lanza en ristre,
de talla esquematica, tanto la cabeza del jinete co-
mo la del caballo, que contrasta con el detallismo
de la melena del ledn.

En este grupo ha desaparecido la parte inferior del
cuerpo del jinete. Esta escena se repite en el lado de-
recho, aunque en éste, como es 1ogico, desaparece la
lanza en ristre, ya que por estar a la derecha no es
visible.

El cimacio de este capitel lo ocupa una decoracién
de tallos serpenteantes que se desarrollan creando
cuadros en cuyo centro se coloca un botén con héli-
ces o simplemente con una divisidn cuatripartita.

72

73



San Simén y San Judas Tadeo. Capitel

Capitel de San Simon
y San Judas Tadeo

Al igual que los anteriores, este capitel se concibe
como la unién de dos capiteles independientes, con
un eje de simetria en la unién de ellos, seflalada en
su base por una gran hoja de acanto pentafoliada.
Ambos repiten el motivo vegetal, invertido, como es
l6gico, en forma de gran tallo que partiendo de la
gran hoja de acanto central se diversifica o diV.erge
elevandose para formar una gran curva en cuyo inte-
rior se coloca una gran hoja trifoliada, lograndose
con esa talla un gran efecto de claroscuro.

En el cimacio se repite el motivo de hojas pentafo-
liadas y trifoliadas que surgen de un serpenteante tallo.
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INTRODUCTION

During the last third of the XII century, there is evi-
dence of a profound evolution in Romanesque art, turning
towards new forms, as an answer to new aesthetic con-
cepts in which naturalism and the attainment of beauty
are distinctive. Nevertheless, this tendency towards the
direct inspiration in visual reality means at the same time
an impregnation of a sense of majesty in human forms
which is to be the basis of the XIII century idealism in
the Gothic classical stage.

In the kingdoms of Leon and Castille this stylistic
innovation is represented in the work of some masters
who, without strictly depending on each other show a
clear stylistic identity in relation to the cultural context of
the moment. Some of the most representative are the
masters from Avila, Carrion de los Condes, Santiago de
Compostela and the Holy Chamber of Oviedo, who show
in their works various shades of this new spirit flowering
in BEurope, and which, in great part, configurates the pro-
togothic style introducing XIII century Classical Gothic.

The masters' art answers to an innovation which is not
really a continuation of Romanesque, from which it is
gradually moving away. There is no rupture with the past
but a soft renovation and so the stylistics of these works
may sometimes appear to us in some aspects as a conti-
nuity of the final Romanesque.

Among these masters we can clearly place those who
worked in the Oviedo Holy Chamber under the direction
of the so-called «Master of Apostles». His works display
a splendid quality of the technical performance as well as
the new spirit beating in the marvellous figures of the
apostles. In these figures the characteristic appears, of
being lost in thoughts appears, the internal life, the invisi-
ble world of the human spirit. The representations are
enriched by a very careful technique, a bit artificious in
the study of multiple foldings of their coats and tunics,
reminiscent of the minute technique of ivory carving,
with an exquisite taste seldom reached in the Romanes-
que carvings. This technique display the exceptional cha-
racter of a master or even a workshop revealing a com-
mand of the craft and freely expressing what he wants, as
per his thoughts, taking advantages of the stone he is car-
ving.

The soft expressivity of the apostles' images in their
various shades, shows its contrast in the scenes represen-




ted in the capitals, from the rough realism ~full of symbo-
lism— of a mounstrous wild boar hunt to the stylized lion
hunt, or the symbolism of the fight between a christian
knight and a fantastic animal. Meanwhile, in the beautiful
representation of the Marias in the Sepulchre (the repre-
sentation of Christ's resurrection), the bright angel's smile,
in its idealized naturalism already represents an aesthetic
anticipation of the new times, that might be based on the
evolution of the workshops created in the Oviedo See (1).

The original San Miguel Chapel, later called Holy
Chamber, was extended on imprecise date, with the addi-
tion of a rectangular body, covered with roof, in times of
the bishop, Don Pelayo (1100-1130). It was later refor-
med as per the Romanesque architecture principles, put-
ting a stone tunnel vault strengthened by 3 sash arches,
one at each end and one in the centre, held up on capitals
corresponding to paired columns. The space is divided in
3 sections and its height is determined by the width of
this rectangular body, as the quadrant arch light has to
correspond to the radius of half base, stretching widely
beyond the height of the relics chamber itself, which is
covered with lowered continued tunnel vault.

This architectural innovation means a criteria of enpo-
wering the relics chamber, which I estimate to correspond
to the third quarter of the XII century and in which we
have to estimate that two important characters had con-
trol: on one hand the king of Leon, Fernando II and on
the other bishop of Oviedo, Gonzalo Menéndez.

The importance of Fernando II as a promoter of new
buildings is well known. We have already refered to him on
the occasion of the centenary of the Glory Portico in San-
tiago de Compostela (2). Similarly, the bishop, Gonzalo
Menéndez ordered and donated to the Oviedo Cathedral a
magnificent ivory diptych of exceptional quality with rich
metal, precious stones and filigree work (3), as well as other
important relics, detailed in the frame inscription with the
donor's name. The head of the Crucifixion of Christ in this
frame reminds us of the same figure in the Holy Chamber.

In this sense, it is useful to remember the relations bet-
ween Fernando II and the bishop Don Gonzalo, whom in
1164 he thanked the help given to crush a rebellion, repea-
ting similar facts on several ocassions (4). These good
relations were mantained with his successor the bishop,
don Rodrigo, to whom the king granted a great privilege
when he was clected bishop, for his good services given,
and King Alfonso IX even conferred on him the exemp-
tion from taxes of all his flock (5).

Chronologically, we have to place the performance of
these sculptures around 1180, although for some authors
they date previously (6) and for others they are conside-
red works of a pupil of the master Mateo. In relation to
the Lebanza capitals, dated 1185, or as Yarza writes, they
could be considered the work of a master who knew the
Compostelean master but, from his tuition «has practised
a delicate archaism, nearly archeological» (7).

Starting from the formal features it is clear that the
Holy Chamber as a whole related to the Glory Portico
constructed originally between 1168 and 1188. We can
see it in Daniel's smile in the portico, as well as the atti-
tude of the apostles James and John, and in some other
detail, although the carving is different according to the
stone quality which always influences the sculptural
form (8).

In the same way, similarities are evident between the
sculptures of the Sepulchre of Saints Vicente, Sabina and
Cristeta in San Vicente de Avila, the frieze of Carrién de
los Condes and the capitals of Lebanza (Fogg Art
Museum) in 1185 and Aguilar de Campoo in 1209
(M.A.N), although we have to consider that all of them
are the result of a common style which, as stated pre-
viously (9) might perhaps be due to the creation of
workshops promoted by the Italian Benedetto Antelani,
who disappeared from Parma between 1178 and 1196,
coinciding exactly with the time of maximum activity of
these innovatory workshops in the hispanic sculpture.

The echo of the Holy Chamber sculpture in Asturian
art is poor, although it was noticed by Magin Berenguer,
in the sculptures of San Pedro de Villanueva sculptures,
Sta. Marfa de Villamayor and San Esteban de Sograndio,
in the second half of the XII century (10).

THE HOLY CHAMBER AND
THE SANTIAGO ROUTE

~ When considering the entire Santiago Route, the basic
importance of the Holy Chamber of the Cathedral of
Oviedo is demonstrated in this popular verse:

If you go to Santiago
and not to the «Salvador» (Saviour)
you visit the servant
and not the Lord.




based without any doubt on the Salvador (Saviour) kept in
the cathedral and in the disposition of the altars dedicated
to the 12 Apostles. «As done by Fruela and King Casto in
his original church according to the placement in the
Colegium Apostolarum in the sky as per the Romanesque
and byzantine inconography». But above all, the deviation
on the Santiago Route is based on the importance of the
relics kept in the Holy Chamber. This justifies, as well, the
Cantabrian route which runs in a certain parallel way to
the one across the Castellian plateau to then join Leon.

The value given to relics is evident in the first centu-
ries of Christianity in which although some sectors domi-
nate the aniconic tendency, the martyrs' relics have
always exerted a great spiritual attraction, as is notorious
from the history of the first centuries of Christianity,
when it was forbidden to move the martyrs' rests kept in
the christian catacombs. This veneration of the relics, as
is well known, has been preserved throughout the history
of Christianity (11).

In this respect, it is important to bear in mind that
there is in Asturias an exceptional collection of relics that
fully justify the fact that Oviedo has been the centre of
devotion for christians of the most early times (12).

The existence of a Holy Ark with very important
relics was a decisive factor in justifying the Alfonso VI's
visit in 1075, when it was re-covered with silver sheets.
Just in the same year the big basilica in Santiago de Com-
postela was started and the jacobean pilgrimage increa-
sed, around which the Romanesque art was created and
developed. The whole of what is now the Holy Chamber
is one of the most significant examples, in its own archi-
tectural form as well as the integration of sculpture as
significant element of a thought.

Actually, if one of the fundamental features of the
Romanesque style is the importance given to the monu-
mental sculpture incorporated in the building, in this, the
sculpture does not carry out a decorative function but a
mission of instruction. In the temple, the religious space
doesn't limit its function to shelter the faithful in its
bosom but through the figurative arts, the relics and the
liturgical ceremonies, it contributes to orientate and keep
alive the believers' faith. In some way, through the relics
we enter into contact with the past which takes the form
of our present faith, rooted and fostered in the holy texts
as well as continuously animated by the presence of these
relics which establish the nexus between the past as well
as a relation with the spiritual world.

This linking of Oviedo and the Santiago Route means
the possibility of the isolation of Europe in moments when
the Romanesque style was in full development (13).

The influx of pilgrims was a decisive factor for the
amplification of the Holy Chamber's first enclosure,
which was limited to the head sector, where the relics
were kept in the times of the bishop, Don Pelayo (1100-
1129) when the front sector is estimated to have been
built. Then in the second third of the century, it was
improved by putting a tunnel vault with its three sash
arches held on double columns and which would replace
the early wooden roof. It was supported outside on the
buttress on the wall and linked with semicircular arches
of different superelavation, like in Santiago de Compos-
tela and like in the Asturian Pre-Romanesque columns
to which period the head part must correspond, as indi-
cated by the upper opening, similar to the Sta. Leocadia
crypt, that is a rectangular opening with lattice threshold
protected by a brick semi-circular blind arch. The eleva-
tion of the head area is noticeable by the breakdown of
the ornamental cover of the outside wall, by the good
ca}rlxlzing of the upper ashlars, as well as in the choir stall
ashlars.

ARCHITECTURE

The Holy Chamber is located on the southern side of
the present Gothic cathedral (14). Its organization corres-
ponds to a «martirium», paleochristian building type,
with 2 floors, the lower used as a crypt, with funeral
remains —which is Sta. Leocadia's crypt— and an upper
floor with access for worship which is the Holy Chamber
itself. Its typology, in fact, is similar to the paleochristian
«martirivim» of the Alberca (Murcia) (15) and shows as
well a certain relation with the design and volume of Sta.
Maria del Naranco, although the purpose is very diffe-
rent, which leads us to believe that the Holy Chamber
was the Aula Regia of the Oviedo palace.

Its construction is attributed to the time of Alfonso I
el Casto in relation with the basilica of San Salvador and
as a building adjacent to St Michael's tower. This basilica
of Salvador, already mentioned in 812, had 12 altars
dedicated to the apostles, a chapel or oratory of Sta.
Milria in the north, plus a fortification for defence, and a
palace.




The Sta. Leocadia crypt (16) attributed to Tioda by
Amador de los Rios, has a rectangular plan, 4.10 meters
wide, 11.65 mts. long and 2.50 mts. high, covered by a
continued tunnel vault held up on lateral benches. At the
head there is a square space, in the front of which there is
a window with a lintel covered by semi-circular dis-
charge arch in brick, with a triangular pediment resting
on 2 small columns, framing a small arch with triangular
pediment as a reliquary.

The upper body, originally known as St Michael Cha-
pel, also has two parts, a rectangular apse where the relics
are kept and a rectangular body, of 6.80 m lenght and
4.42 m width (17). The apse body, covered by a tunnel
vault painted in the style of Ambrosio de Morales, had an
iron grid to prevent the access and behind it another sma-
ller wooden one. Access between the two grids was only
given to very few priests. This longer sector is covered by
a tunnel vault reinforced with a quadrant arch in the cen-
ter and others in the fronts resting on columns, reaching
2.740 m, paired on high rectangular pedestals which
reach a height of 1.492 m with small columns in the
angles. The paired images of apostles are applied to the
shafts of these columns, six on each side. A strip of vege-
tal decoration runs along the whole. The hard floor is
made of mortar with inlaid small stones of various
colours to look like jaspe tiles.

This building can be attributed to an early Romanes-
que period for its roof and moulding, as already indica-
ted, which replaced the early wooden roof, while the head
part would correspond to the pure Pre-Romanesque stage,
like the crypt.

Outside, buttresses with perfectly carved and squared
ashlars, linked by three semicircular stilted arches, two of
them leading to the groin, These buttresses embedded all
the building, including the Pre-Romanesque part of the
apse, against whose gable end are disposed two more but-
tresses, rougher in their size and finished in talus as in
Santullano. In the fileds of arches, between the buttresses
the pre-romanesque wall of ashlars is kept, while the
entablature of the whole is Romanesque, from the 2nd
half of the XII Century.

In the front, there are traces of a two-waters cover,
corresponding to this apse body and starting from the
Romanesque entablature line added to the Pre-Romanes-
que sector of the Holy Chamber. This Romanesque enta-
blature, of the XII century end, is similar to the one finis-
hing the rectangular body wall in which, as indicated, are

the apostles. It is organized in corbels with figures or
simple bas-reliefs, metopes with plant motifs decoration,
repeated in the soffits or bottom part of the cornice, and
which decorate its visible edge with plant motif with deep
chiaroscuro effects.

THE APOSTLES

A basic aspect in the Holy Chamber consideration
refers to the apostles' representation in pairs, embedded
to the columns’ shafts (18), being part of them, which in a
certain way determines the sculptural forms of the
columns. The columns' shafts are not embedded to the
wall but carved independently.

Once again, we can see how the Romanesque style, in
so far as the architectural frame, creates and influences
sculptural form, although in this case the study of the
functions and the anatomical shape, itself, already indi-
cate an advanced phase in the evolution of the Romanes-
que aesthetic, announcing the appearance of a new con-
cept which is particularly relevant to the evaluation of the
importance of these sculptures.

One of the most characteristic models of the Romanes-
que final phase is the appearance of the statue-column, in
other words the full incorporation of the statue into the
column's shaft for which it comes to substitute, and acquire
the independence found in the Gothic period (19). Many
examples are still in existence starting with the Royal Por-
tico of Chartres in 1145, followed of around the same date
by those of St. Benoit in Dijon and later in Angers, before
1160. The side portico columns of Bourges cathedral date
from this second third of the XII century. Although this lat-
ter cathedral was started in 1195, according to Branner, the
columns must have been left in the previous building's
workshop, which burned down. and were later used in the
new building. The columns of St. Loup de Naud, St. Lau-
rent de Avallon and Charlieu amongst others, also corres-
pond to this second half of the XII century (20).

Similarly, we see them in Spain before 1170 in Sta.
Maria de Sangiiesa; those from Uncastillo can be dated
by inscription to the beginning of 1179; those in San
Vicente de Avila are previous to 1168 as well as the
columns seen in San Martin de Segovia (21).

The innovation in the Holy Chamber is the place-
ment of these apostles, as a Collegium Aspostolarum, in




the section before the space actually intended for the
sanctuary itself where the relics are kept as object of
veneration. A section of the architectural whole of the
Holy Chambef is later attributed to the bishop, Pelayo
who ruled the diocese from 1101 to 1129, when the roof
was substituted with the tunnel! vault following the prac-
tice of Romanesque architecture. We may be able to
deduce from the iconography of the capitals that the
apostles were put in place around 1175, as we will see
later, although the programme may be situated some
years earlier as can the work of the apostle sculptures
themselves (22). ) . )

This representation of the 12 paired apostles, is
obviously related to the 12 altars located in the old
church of San Salvador, according to the documental and
epigraphic evidence from the tombstone at the entrance
of the Rey Casto chapel, which had once been above the
Alcazar doors and says: «In nomine Domino Dei et Sal-
vatoris Nostri Jesu-Christi sive Omnium Sanctorum Glo-
riosae Sanctae Mariae Virginis, Bissenis Apostolis, Cete-
risque Sanctis Martiribus ob cujus honorem Templum
edificatum est in hunc locum Ovetao a quodam Religioso
Adefonso Principe...».

According to the criteria of Romanesque art, an order
is established, in which we can glimpse a certain symbo-
lism, as indicated in the Codex Calixtino of mid— XII
century, that the apostles are the doors of knowledge
through which the faithful enter the Kingdom of Heaven,
and which symbolism extends to other meanings as indi-
cated in the text itself:

for: i

«They are the true 12 hours of the day and the 12 of
the world night and the 12 rays of the true sun... they are
represented by Jacob's 12 sons, by the 12 princes of the
12 tribes of Israel, by Elim's 12 live fountains in the
desert, by the 12 precious stones mounted in Aaron's pec-
toral, by the 12 loaves of bread of the proposition, by the
12 explorers sent by Moses to the promised land, by the
12 stones with which the altar was built, by the 12 stones
taken from the Jordan, by the 12 oxes carrying the brql??:c
sea, by the 12 stars which used to be put on the wife's

crown, by the 12 signs of the Zodiac, by the 12 months of

the year, by the 12 Roman senators and by the 12 wise
men... the 12 panniers of the pieces, the 12 names that
John saw in the Apocalypse written on the celestial Jeru-
salem's door and in the 12 rows of the wall of the same
city... 12 patriarches... 12 prophets».

«...towers of the God's fortress... rays of the true sun,
...clear windows to the true light, doors to glory...» (23).

On the right of the centre entrance, the apostles Peter
and Paul preside over the whole. Opposite them are the
representations of James the Elder, and John. In the
angles, towards the apse, on the left Andrew and Matthew,
on the right James the Younger and Philip, at the feet on
the right, Thomas and Bartholomew, whose pairing must
have been determined by the evangelist preaching they
both did in India, and finally, we finish the run of the ico-
nographic organization of the whole, with the apostles
Simon and Judas Thadeus, James the Younger's brothers,
related with the legendary tale of the King Abgar of Edesa
and Christ image on the Holy pinafore commonly known
as the Veronica cloth (24),

This order: Peter and Paul; James and John; Andrew
and Matthew; Philip and James the Younger; Thomas and
Bartholomew and Simon and Judas Thadeus, is not adjus-
ted to the evangelic texts, as is specified in San Matthew
texts (10, 2-4), Saint Mark (3, 16-19), Saint Lucas (6, 14-
16) and in the Acts of the Apostles (1, 13) (25).

We would have three groups in relation with their
importance and with few variations within each group:

— The first one comprises Peter, Andrew, James and
John to which Paul is added.

— The second: Philip, Bartholomew, Thomas and
Matthew.

— The third: James the Younger, Simon and Thadeus
with Mathias instead of Judas Iscariot.

In the Holy Chamber itself the esculptor could have
seen an iconographical order of the apostles. In the Holy
Ark of 1075, the order followed was: in the lower register
on the right side, were John, Peter, James, Andrew (with
the pecularity of having his legs crossed, right leg over
the left, like one of the apostles —~St Thomas— in the Holy
Chamber), Philip, Matthew, Bartholomew and Thomas.
On the front, on the upper part a different order is follo-
wed: Jeft to right: Paul, Peter, John, James, Andrew,
James the Younger, Simon, Thadeus (these two are new),
Thomas, Philip, Bartholomew and Mattew (26).

From a previous date are also the reliefs of Sto.
Domingo de Silos, where we can see two orders. In the
relief of the arrival of the Holy Ghost, we have on the
upper band James, Thadeus, Paul, John, Peter, Andrew and
Simon; on the lower one Thomas, Philip Bartholomew,
James the Younger and Matthew. In the relief of Thomas
Doubting: upper: Mattew, Thadeus, Simon, Bartholomew;




center: John, James the Older, Philip and James the Youn-
ger; lower: Thomas, Paul, Peter and Andrew (27).

Two different orders are also mentioned in the Codex
Calixtino, also previous to the Holy Chamber apostles.
One of the orders refers to the Venancio Fortunato tradi-
tion, as follows: Paul, Peter, Andrew, John, James the
Younger, James the Older, Philip, Thomas, Bartholomew,
Matthew, Simon and Judas Thadeus; the other is: Peter,
Andrew, James, John, Philip and Bartholomew, Thomas
and Matthew, James the Younger and Thadeus, Simon
and Judas Iscariot, whose pairings do not coincide with
the Holy Chamber (28).

The Oviedo order does not correspond either to the
order of the apostles’ Symbol, or Creed, as Alfonso X
refers in the «Setenario», in which one article of the
Creed is attributed to each apostle, as follows: Peter,
John, James, Andrew, Philip, Thomas, Bartholomew,
Matthew, James the Younger, Simon, Judas Jaccobi (Tha-
deus) and Mathias (29). It is an apostolic symbol known
through Rufino, Aquilea presbytery, and compiled by
Marcelo de Ancira, in 337, of which several variations
are known (30). This order corresponds neither to the
canon of the Mass, nor to the Roman litany, nor to the
order of election, or the date of their commemoration in
the calendar (31).

ST PETER AND ST PAUL

These sculptures of the apostles have always been
considered exceptional as Porter writes: «The Master of
Oviedo is a comet which briefly crosses the horizon, shi-
ning for a moment with extraordinary splendour and then
disappears...». Nieto and Gémez Moreno also say, in the
panorama of Romanesque art in its final period (32), that,
while maintaining a stylistic unity, the sculptures offer
variations in their formal analysis, which break the mono-
tony of other similar groups, showing the virtuosity of
this magisterial master.

The Apostolarum Colegium is presided over by the
apostle St Peter, head of the Church to whom is attribu-
ted the first affirmation of the Creed: «I believe in God
The Father, allmighty, creator of Heaven and Earth».
Paired with him, on the left, is the apostle St. Paul,
prince of the apostles and head of the gentile church;
the two share common base and capital, as well as
pedestal.
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St Peter's image is embedded in the column shaft for-
ming part of it, although the anatomical proportions are
not affected by the cylindrical shape of the shaft, for the
body is in perfect proportion with the head size. The head
is carved with strongly marked feature in the nose basis
producing a deep effect of chiaroscuro. The eye-sockets
are also marked, the eye-brows are lightly countersunk
like the pupil in which a black stone or jet is inlaid.

The calm face, looks at St Paul, thoughtful. He wears
a beard divided into 7 locks ending in small curls, like the
hair, in filamented carving. On the face, apart from the
modelling and remains of polychromy, a vein on the fore-
head increases the symmetrical aspect of the whole.

He wears a big cape, hiding the tunic, which peeps out
from underneath. The wide mantle falls in many folds,
fitting tightly to the body. In the folds, organ pipes are
used and fans border the bottom part. The cape is gathe-
red into a fibula on his left shoulder, creating concentric
circles in the top part, and at the same time, picking up
the mantle under his left arm a diagonal is created which
is opposed to that marked from the right shoulder to the
left side.

St Peter is carrying in his right hand the scroll of the
law or gospel pointing it out to St Paul who, with the
open book, is the symbol of the explanation of the divine
message. In his left hand are the keys; following the tra-
ditional iconography, one key points up while the other
hangs pointing down. On the bit of the key he is holding
there is a cross and toothed wards all of it perhaps in rela-
tion with its symbolism as a key to heaven.

St. Paul's figure is slimmer, because of the narrower
proportion of the head, with a wide forehead and half
bald; his pointing stands out by his long straight sharp,
bifurcated beard, in filamented technique like the mousta-
che and long hair which hangs on both sides.

In his right hand he holds the open book of the Epis-
tles while he seems to listen, thoughtfully, to St. Peter's
words. The position of his legs contrasts to St. Peter's
more static posture. With his left leg behind the other,
movement as of walking is suggested in keeping with the
dynamic personality of St. Paul in his preachings. The
contrast, balanced respect of St. Peter is even reinforced
as the cape is caught up under the right arm, establishing
the balance and relation with the folding curves in this
top part of the body and the soft movement of the clothes
towards our right, showing a bifurcation to the bottom
part from St. Peter's hand holding the keys, with parallel
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lines, nearly vertical, in the foldings that the apostles pick
up under their arms. '

Both figures, bare footed, are standing on plant ele-
ments: St Peter on two leaves related to those on the
capitals of St Thomas and St Bartholomew; St.. Paullon
stylized leaves according to a model already Cistercian
in its slimness like the stylized acanthus which adorn
the central nave with small balls (This figure of St
Paul is missing the right pupil, part of the fingers of
the left hand, and the top angle of the book on that
same side).

Base and pedestal

The columns are resting on a mouldered base, with a
small molding plane decorated with a grooved beading,
cavetto or scotia and torus decorated with winding lines
and rectangular plinth, resting on the end of the pedestal,
with scotia and ornamental bar with raws of tabs.

On the base we find the representation of a vixen with
claws and feline head, having caught by the neck a cock,
with crest, wide tail and spurs (33). It is an allegorical
theme, as the vixen is a diabolic creature, deceitful and
cruel, while the symbolism of the cock is positive, as a
guard and keeper, announcing the arrival of the light,
claiming for attention and the constant invigilation of
christianity. _

The pedestal, like the rest of the whole, is composed
-of a base formed by two rows of perfectly carved ashlars,
with marks of the masons' work, some put in place with a
rope and brand. Above these two rows, rises the body or
die of the pedestal of two courses in whose angles are
located columns with plant motifs capital, broken pedi-
ment following the chalk line or the stonework as a
whole. These columns with a wide plinth have a plain
shaft, capitals of fleshy leaves and, in some of them, sty-
lized lions and birds facing each other. On the 12 small
columns of these pedestals the representations are: on
two of them, lions confronting each other; on another one
two pelicans similary opposed and two pelicans turning
their heads (lost) —one of them has a long curled tail. The
rest of the pedestals have very thin vegetal elements or
rough stylized imitations of the Corinthian capital. In the
angles of the bases there are the remains of some small
mutilated lions and ribbed leaves.
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The body of these pedestals is finished in a strip with
small semicircular arches whose field, in accordance with
the characteristical wish of movement of the romanesque
baroquism are opposed to alternated concave and con-
vexe areas, and always decorated in their bottom part
with small leaves appex, trifoliate and rounded alterna-
ting in the same way (34).

ST JAMES AND ST JOHN

On the wall near the gospel, opposite the apostles
Peter and Paul, there are 2 columns in which are embed-
ded the apostles James and John. In accordance to the
hierarchy St James is disposed on the left and John on the
right. Following the order refered to above, although the
second affirmation of the Creed corresponds to John, that
is to say, that corresponding to Christ, in which it is spe-
cified that he was conceived by the Holy Ghost and born
of the Holy Virgin Mary.

Both sculptures show an intimate stylistic relation with
those of St Peter and St Paul. Particularly interesting is the
representation of St James carrying a lance or staff ending
in a cross, which he buries into the jaws of the snake at his
feet; the left foot is shod. On the left he holds a pouch
with a pilgrim shell on the front as in Silos (35). The phy-
lactery falls in waves, coiling around the lance or Slaﬁpand
the folds of his tunic show a close affinity with St. Paul's,
while his head shows a clear correspondance with St.
Peter's. From the shoulders, the pouch hangs revealing the
belt on the left which is smoothly decorated on the end
with small squares, showing a preocupation with detail,
similarly reflected in the double cord fixing the shell to
the pouch and passing through the hinge.

As indicated, the head is similar to St Peter's having
the same type of cranium and nose —destroyed in 1934—
and split beard with 8 locks at the sides, while te wide
moustache is divided in two straight parts, accentuating
the filamented carving; the hair is also split into two
parts covering the cranium and showing a little curl on
the left while the right part fuses into the staff. Like the
previous apostles, his eyebrows are carved for the inlay
of a dark or black mass, with the same pensive introver-
ted look as the other apostles in the group. The pattern of
folds repeats that of St Paul's left side, that is to say, con-
centric circles which follow the shape of the leg.
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St John, like the pair St Peter and St Paul on the right,
is of a slimmer type as the body is more stylized. He
wears a tunic with vertical folds and tentative pleats on
the left crossing diagonally over the breast. He carries a
book in his left arm, supported by the right hand, which is
hidden under the mantle, creating a diagonal counterpoint
to the diagonal over the breast. The book is decorated
along the diagonal with 5 nails and is closed with a leat-
her strap which is fastened with thongs fixed to the book
cover.

His left hand has long separate fingers. The apostle's
head is that of a young man with a short beard of only 6
locks ending in curls.

His hair is wavy and has more life than St James'. It
sweeps back ending in ringlets, leaving uncovered the
prefectly carved ear. The moustache, smaller than St
James', shows the same technique. The eyebrow is mar-
ked and he has the same pensive look. The botton part of
the nose is deeply carved. The figure stands on a symbo-
lic eagle, perfectly modelled.

The columns rest on an attic base whose moulding is
decorated with rosettes; small heads arise in the corners
and in the centre two little lions are carved, framing a
human head. This theme is obviously inspired in the Gil-
gamesh theme seen in the Glory Portico in Santiago de
Compostela. One of the lions has a leg missing and the
carving is characterized by flatness.

ST ANDREWS AND
ST MATTHEW

In accordance with the evangelic texts, the next pair is
St Peter's brother and St Matthew who occupy the north
corner of the gospel side near the presbytery of this area.
They both follow the same stylistic principles of elonga-
tion as St John and St Paul.

The account of Christ's Passion is St Andrew’s. He is
represented as speaking, raising his left hand and holding
in his right hand a phylactery hanging in waves. He has a
very thick beard with double and triple rows of curled
locks ending in small ringlets and a wide moustache with
twisted ends. His hair falls sinously at the sides with a
lock parted in two on his forehead and, like the others, his
eyes are big with pronounced eyelids and eyebrows. St
Andrew's clothes fall smoothly following the shape of his

14

right leg. His feet rest on a vixen with claws and the legs
of a cock with spurs and nails.

St Matthew seems to be thoughtfully listening. He
holds a gospel in front of him with his left hand. The
book is kept open and we can appreciate the curve of the
opened pages. He has a parted, thin beard an straight
moustache; his hair is split into two nearly symmetrical
plaits.

This sculpture, like St Andrew's, shows an old mark
or chink in the base of the neck as if it had been carved
independently of the rest of the body.

St Matthew has responsability for the Creed of The
Holy Ghost, which is the representative affirmation of the
Trinity in the Chamber as a whole. This figure rest on 2
slim stems similar to St Paul's. On the bottom of the
columns, or apophyge, there are two listels carved with
small rectangular plugs, resting on a recessed torus with
leaves of waterplants, having strongly marked central
veins, followed by another similar moulding with small
rounded tabs on the pedestal.

On the plinth of the columns, are placed two quadru-
peds, like crouching lions, with long tails coiling around
their bodies, and a glimpse of the remainder of another
animal in the centre whose claws come towards us.

ST JAMES THE YOUNGER
AND ST PHILIP

The apostles James the Younger and Philip are located
in the south corner, near the apse. They must be paired
because of their festival on the 1st of May. St James'
representation corresponds to a narrower stylistic princi-
ple than Philip's, in relation to the size of their heads.

The sculpture is adjusted to the stand leaving a very
narrow space between the head and the collar of the capi-
tal, corresponding in its carving to the characteristics
already observed in the previous sculptures. Santiago's
image holds in his left hand a phylactery vertically unfol-
ded. A series of parallel lines carved in it indicates the
existence of some inscription which has now disappea-
red. The apostle is pointing the text with the long index
finger of his right hand.

He wears a big tunic which falls in concentric folds on
the chest, rolled up to the neck with some of them caught
in at the waist. His head answers to the model previously
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mentioned, with a thick divided beard, with locks ending
in curls while the moustache is wavy and the hair hangs
in two parts down to the shoulders. He shows the same
pensive introspection as the previous Apostles. The
figure rests on a kneeling man, who in turn is resting on
leaves with his left leg raised while his right arm pulls his
right leg down. This counterpositioning reflects a certain
classicism. With his left hand he supports the apostle's
foot. This engages stylistically with the torsion of the
atlas' neck, showing a narrow relation to similar figures
in Roman art (36).

The base has a scotia and angular small heads. The
relation between both St Philip and St James the Younger,
is established in the liturgy of the Church of the apostles
consecrated by John IIT in 563 where an inscription refe-
ring to them is kept. In the same way we should consider
the phylacery to be related to the Epistle attributed to
them.

The apostle St Philip whose image is wider than San-
tiago's, wears a tunic which hangs verticaly and is folded
at the waist, enveloping his left hand in witch he holds a
book of three volumes, whose covers are decorated with
five nails (the thumb of the right hand is lost). His head
has a beard with long locks falling in waves, ending in a
typical curl, like the parted hair which falls down to the
shoulders.

The image rests on a kneeling atlas whose head is res-
ting on both hands which he raises in a difficult contor-
tion of the body, showing a rough anatomy in which the
chest and clavicles stand out. The expressive face is remi-
niscent of that of the young atlas paired to him.

ST THOMAS AND
ST BARTHOLOMEW

The identification of these apostles is not a problem as
both bear phylacteries in which their names are written.
The reason for their pairing is related to the area in which
they preached, outside the Hellenic world, both in India.

St Thoma's image, slightly smaller than Bartholo-
mew's, offers the peculiarity of putting the right leg
above the left knee, forcing the ankle to twist as seen in
Silos and in many works of the Romanesque period. This
forced movement of the legs leads to a torsion of the
body which affects the dressing in as much as an oblique
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fold is marked at knee level, related to the angle of the
phylactery that he holds with both hands (37).

The Saint's head answers to the model we have seen
with a parted beard, having a lock on each side, ending in
ringlets or curls like the hair, in filamented carving with
locks on the wide forehead. The carving of the eyebrows
is noticeable as well as the wide open eyes, in which
small crystal lenses have been put in the pupils.

The apostle is standing on a monster, half eagle with a
long neck, claws and feline head whose curly hair melts
back into the eagles' body.

The image which suffered most of the dammages of
1934 is that of St Bartholomew. It has lost part of the
right hand, part of the feet, the beard and the two jet eyes,
apart from other small mutilations. It represents the Saint
carrying a phylactery which falls diagonally on the left,
and raising his right hand as in testimony. The head has a
divided beard with locks on each side ending in curls and
plentiful, tousled hair consisting of several partings
falling on the neck.

The image stands on a diabolical griffin, out of whose
mouth appears a branch with plant forms corresponding
to those of the head.

STSIMON AND
ST JUDAS THADEUS

In the left angle of the entrance, we find the two
columns where the two apostles St Simon and St Judas
Thadeus are represented showing, as usual, a certain
variation in their canon.

The apostle Simon is looking towards Judas Thadeus
again holding the right leg above the left so slightly that it
is only discernable from the position of the feet. He wears
a tunic falling in curved folds, holding part of his tunic in
his left hand while he raises his right hand showing the
palm to the viewer. He has a thick beard, in filamented
locks in his hair and moustache, wide open eyes in which
the black pupil has disappeared, and a flaw which is noti-
ceable in the nose. The figure rests on a monstruous ani-
mal with the body of an eagle, hoofs and a fish's head as
well as a long neck. In the base, on the plinth, there are
small heads as already seen in the other apostles. ‘

The figure of Judas Thadeus has a book with rosettes
on the cover detailing the leather strip which fastens with
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a brooch. The figure is peculiar in having a long filamen-
ted beard, plaited in four locks and a wide filamented
moustache. His hair falls to his shoulders, his eyes are
wide open and thoughtful while listening to St Simon's
words.

The figure is resting on a monstrous animal, with an
eagle's body, well defined hoofs, a long neck and human
head, like a woman's, with long hair.

A cornice runs around the whole of the Chamber
enclosure, with plant decoration. The four leaf motifs are
rhythmically distributed, having a naturalistic treatment,
most of them with a big central shoot and there is a clus-
ter of grapes on the corbel to the right of the Sanctuary
entrance.

All the arches have big rosettes in their intrados,
except that the triumphal arch also has plant decoration.

At their feet above the entrance door there are three
heads corresponding to a crucifixion. The style is already
Prothogothic, and the bodies are painted. Christ's head
has a parted beard and locks ending in ringlets, a calm
forehead with three little curls and his hair falling to the
sides. It is an idealized figure showing placidity in death.
St John's figure also has double curly locks on the fore-
head, showing in his eyes some traces of paint. The Vir-
gin, who is stylized, with headdress, embodies a beautiful
expression of pain (38).

THE CAPITALS

The capitals of the columns in the Holy Chamber bear
a certain relation to the general that governed the organi-
zation of the monumental sculpture as a whole in accor-
dance with the iconographical conception of the pro-
gramme.

The style of the capitals corresponds, as already
observed by Gaillard, to a more advanced stage in the
evolution of the sculpture of this period, for, in contrast to
the rigidity of some of the apostles, we can discern the
prevalence of the naturalistic tendencies characteristic of
the Prothogothic style, reminiscent of the so-called «1200
style», forerunner of the Gothic. On the other hand, the
Apostles link us with the Late Romanesque, not only in
the strongly meticulous treatment of the clothing, but also
in the way the sculptures are subordinate to the overall
shape of the columns' shaft. This may be taken as solid
evidence for the coexistence of two masters or workshops
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who worked simultaneously in the whole of the Holy
Chamber.

In examining the capitals we should follow the same
order as in the group of the apostles. In the first place, the
capital corresponding to St Peter and St Paul is outstan-
ding. We are helped in dating it by its stylistic conception
of beauty as well as by the aesthetic principals governing
its iconography.

The collar finishing the columns' shafts is enriched by
a decoration in small circles with rhombus carved out in
the center, dividing the space into four parts. These are
arranged tangentially, emphasizing the central part, more
deeply, giving strong chiaroscuro contrasts.

The front of the capital is occupied by the representa-
tion of Christ's Resurrection as is usual in the Romanes-
que iconography, that is to say, according to the liturgical
theatrical texts, as demonstrated by Emile Male (39),
with the theme of the Marys visit. The texts of St Mark
and St Luke are followed: «Mary Magdalene, Joana and
Mary of St James... prepared the scents and when they
arrived at the sepulchre they were amazed not to find
Jesus' body, and two men with shing clothes arrived and
said to them: «Why are you looking among the dead for
one who lives? He is not here. He is resurrected» (40).

In accordance with this tale and the scenario of the lit-
hurgical text, we have in the centre the sarcophagus on
small columns and three semi-circular arches, the cover
held up by two smiling angels. They are pointing to Mag-
dalene, whose representation is confirmed by the scent
bottle and the way she is turning her head down, follo-
wing the text of St Luke: «They turned their heads down
to the ground» (16,5).

The angel on the left, with finely carved wings and
curly hair, reminds us through his smile as well as his
hair, of Daniel by Master Mateo in Santiago de Compos-
tela. The idealized realism of the figure through the
expression of feeling, shows a character close to Gothic
idealism, and which reminds us of the text of the Prophet
Isaiah: «I will take away your stone heart and give you
one of flesh». This clear demonstration of the Protogothic
character of this capital is repeated in the gesture of the
angel in the centre as well as in the faces of the Marys.

What is more, the more advanced style of this capital,
in comparison with the apostles', can be seen not only in
the expressive figures but also in the naturalism of the
draperies which, nevertheless, show their relationship
with the folds in the organ pipes and fans of the apostles.
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It is important to give special attention to the appreciation
of space demonstrated by placing an angel behind the sar-
cophagus and the creation of depth through the diagonal
orientation of the sarcophagus, in contrast to the horizon-
tality of the bed of the sepulchre.

On the sides the Guardians are represented, two on
each side front. On the left one, the first has a wide lorica
which covers him to below the knees, a big triangular
shield and a sword with a strong groove on the blade. The
next one has a pourpoint instead of a lorica which is
straight and shows polychrome traces, like the two Guar-
dians on the right side. All of them have their eyes closed
and their head thrown back. An attitude of sleeping is
suggested by the position of the feet.

The cyma of this capital is different from the rest of
the Holy Chamber. It consits of very fleshy leaves ending
in small volutes among which are located five pentafolia-
ted ovolos and also in the angles are thick branches
ending in other branches with leaves.

CAPITAL OF ST JAMES
AND ST JOHN

The capital corresponding to the apostles St James and
St John offers the most interesting iconography. In fact
there are two capitals united by their common cyma but
perfectly differenciated, although their thematic links cle-
arly demonstrate their close relationship.

On the left capital the Annunciation is represented.
The Angel Gabriel holds a small container in his right
hand from which he offers the Virgin a bunch of leaves
of the type found in the Resurrection cyma. The Virgin
who like the angel is standing, has her mantle gathered
in her right hand and in the left she holds a small book.
She wears a laced petticoat and fur cloak adjusted with a
cord, and a small jewel shines pinned on her chest; her
hair is covered by a headdress. Her gesture of attention
as well as her facial features and bare neck, indicate an
advanced date towards the end of the Romanesque
period.

On the right part or capital, we can see an old man
with a beard, with a phylactery in his left hand falling
open to which he points with his right index finger. This
figure obviously corresponds to a prophet, possibly
[saiah, in connection with the Virgin's character. He is in
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fact followed by the Virgin who has clothing similar to
that in the Annunciation, with the mantle gathered up in
front of her waist. Worth particular note are the full-fron-
tal position of the figure and the way she holds open her
right hand, symbolizing acceptance of her role as the
Saviour's mother. This character of co-redeemer seems to
be confirmed by the position of the feet, as she puts her
left foot between Christ's feet in the next scene to the
Anastasis, that is to say, Christ's descent into the Hell to
bring out all his ancestors since Adam.

The right side of this capital is in fact dedicated to the
theme of the Anastasis. Christ in the corner of the capital
grasps a lance which crosses diagonally to stick in the
mouth of a demonic creature like a dragon. Christ's right
foot crosses in front of the Virgin's left leg, closely rela-
ting the two figures.

Therefore we theologically asume, although we
cannot adduce any evangelic or Apocryphal text in
support of it. It does seem logical to confirm this iden-
tity between Christ and the Virgin in the Passion and
her importance as co-redeemer, as in other aspects of
the Passion iconography this is recognized mainly
from the XIV century (41).

In the Anastasis or descent of Christ into Hell, the
theme is clearly represented (42). Christ with a cruciform
halo, occupies the angle of the capital and, as indicated,
grasps a lance which he sticks in the dragon's mouth.
With his left hand, in accordance to the Apocryphal texts,
he protects Adam as he carries him to Paradise (43).
Behind Adam's bare body, Eve clings to his waist.
Behind the couple, another female figure holds Christ's
lance to fix it in the monster's mouth, and in the top part
of the capital we can see three masculine figures, one of
which, wearing a crown, may be king David, and a mons-
truous head of a demon.

On the left side of the capital the Holy Family is
represented, as the first scene of the story depicted in
the whole group. St Joseph, with a beard, is resting on a
staff. The Virgin stands next with a crown of cabochons
and pearls. She carries the Child in her left 'arm and
offers him a flower with a round bud or head like a fruit.
The Child holds the flower while he blesses her with his
right hand. The Virgin's face shows a clear tendency to
idealization. In accordance to the Romanesque aesthe-
tic, the Child faces the onlooker, while the Virgin, alt-
hough carrying the Child, maintains a direct gaze
towards the viewer. There are references here to the
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Odegitria type of Virgin who offers the Child as a
means to Salvation, not only in the softness of her featu-
res, but also in the way her right arm crosses in front of
her body to offer the flower. In this case it is even more
evident as the viewer's gaze is led to the Child's hand
which is raised in blessing.

The scene represented on the cyma of this capital is
obviously symbolic, in spite of an apparent naturalism,
as can be seen in many other examples of Medieval art.
The boar is a symbol of the Devil's destructive power
and boar-hunting represents the fight of man against
Evil. Here we can see a man, who may be an ecclesias-
tic giving moral support to the hunter who is clubbing
the boar with a big cudgel. At the same time the boar is
hounded by two dogs wearing collars on which there
appear to be some letters. The scene continues with
another man with a sword and two more dogs. One of
them is tied with big ropes held by another man with
similar clothing comprising a short tunic, like a pea-
sant's, and a mantle (44).

The scene depicted on the left side of this cyma,
above the Holy Family, is for the author indeciphera-
ble. According to the iconographic reading, the order is
from left to right. First, we can see a kneeling figure,
like a woman in a big mantle looking towards another
figure standing facing outwards with the hand of a third
figure on his waist. Yet another figure reaches out to
the left to link arms, while holding his right arm behind
his neck, this is similar to the centre front figure before
whom is located the kneeling figure. To close the group
and initiate the composition as a whole there is a
female figure with a long tunic, with a cord and head-
dress like a helmet. She is holding vertically a stylized
lily in her right hand, while with her left hand she
seems to be supporting hold the neck of the figure in
front of her, whose head is turned like the female figure
in the corner. From the pattern of the arms, the move-
ment of the group is clearly to the left and the central
character is the front figure with the first figure knee-
ling in front of him.

If we force the iconographic interpretation a bit, we
can identify the Virgin with the corner figure on the right,
who would be guiding a couple towards Christ,, who
would then be the front figure. The first kneeling figure
could be interpreted as Veronica to whom Christ appea-
red after his resurrection, as related by Nicodemeus in his
apocryphal tale.
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CAPITAL OF ST ANDREW
AND ST MATTHEW

The capital corresponding to the apostles Andrew and
Matthew is now damaged following the destruction of the
Holy Chamber in 1934 and partly hidden by the corbel
with leaves and clusters, which holds the archivolt of the
triumphal arch, which forms the edge of the sanctuary
area with the relics.

The typology of this capital is diverse. It is organized
according to the Corinthian model, with the angular cau-
liculus well defined. The theme is developed in the bot-
tom part of the basket. Its technique, pattern of folds and
style relate it to St James and St John' capital.

It represents the apocalyptical vision of the Lord's
Theophany, or better called Christophany, at the end time,
at the moment of blessing the Chosen (45). The Lord is
represented as a young man without beard, according to
the Hellenic and Carolingian iconography. Christ seated,
blesses and holds a closed book, that he will open later to
reveal the mysteries of Creation to the Chosen. The
Lord's throne, represented on the sides, is supported by
two small figures, one female and one male. The first one
has a wimple matching her headdress, close-fitting under
the chin and both figures have wings. Both figures, per-
haps in an allegorical way represent Humanity. They
correspond in the top part, in the spandrels of the ideal
rectangle where this representation is drawn, with two
praying angels, of which the right one is seriously dam-
maged. They are the seraphim who surround the Lord's
throne according to the apocalyptic visions.

On the sides, the Colegium Apostolarum is represen-
ted as a vision of Heaven according to the apocalyptic
texts. On the right, St Peter with the outline of a key in
his right hand, forces his left hand up to hold his mantie.
He has a divided beard and his hair is combed with a cen-
tral parting like the rest of the figures of the capital; his
hair hanging at the sides with hardly a wave. On the left
St Paul, praying, with both hands together, is then follo-
wed by the rest of the apostles, with books, and beards,
without any individually distinguishing features (46). In
the front part, that is to say the left side of the capital,
three apostles are particularly noticeables. Those on each
side hold books and the one in the centre holds a rolled
phylactery. The three of them have their left hands raised,
showing the palms, and the central one seems to be
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making a blessing. On the opposite side, with very sche-
matic carving, three more apostles are roughly sketched,
but they are difficult to see as they are near the sanctuary
wall. The central one, which is roughly carved, is mutila-
ted. The other three missing must be on the hidden side
of this capital.

The decoration of the cyma of this capital follows the
plant typology with big leaves. One with stems that wind
back and around each other with pearls. Others are
simply opposed, facing each other and arising from stems
with a common calyx, similar to carving of the corbel on
which the archivolt rests.

CAPITAL OF ST JAMES
THE YOUNGER AND ST PHILIP

In the capital of St James the Younger and Philip, the
strictly religious themes are set aside in order to pass on
to the allegory. The technique and aesthetic are similar to
the previous capitals, showing off the meticulously detai-
led carving and the big fleshy leaves, from which big
spheres hang, as well as in the cyma. This is similar to
the capital of St Andrew and St Matthew, following the
characteristic tendency to naturalism, either depicting
rolls or counterposed bunches of leaves.

Three eagles are represented. The biggest, beautifully
drawn, is turning its head, outstanding not only for the
facility of the drawing but also for the careful work. The
two other smaller ones are holding other smaller birds in
their talons, following other Romanesque examples, as in
Fromista.

On one side of this capital, without any stylistic rela-
tion, there is a corbel which the projection of the archi-
volt of the triumphal arch rests on. On this corbel a
warrior with a lorica is represented. He brandishes his
sword to strike at a monster which is biting the shield
protecting him. The long tailed monster is standing on its
legs with a feline head, pointed ears and a mouth with
strong teeth.

As in Santillana del Mar and in other representations
of the fight between a knight and a devil-monster, it is
clear that it is related to St Paul's text in the Epistle to the
Ephesians (6,10-17), that is to say, the fight between a
Christian knight and temptations of the Devil (47).
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CAPITAL OF ST THOMAS
AND ST BARTHOLOMEW

The capital of St Thomas and St Bartholomew is a
work by the same master as that of the capital of
St Andrew and St Philip, as can be seen in the whole
design, with big angular cauliculus, decorated with pearls
and big acanthus leaves as well as in the carving, which
is a bit schematic and rough, and fears little relation to
the work of the Master of the Apostles, and is also very
different from that of the Master of the capital of
St James and St John.

This capital represents four knights fighting two lions.
These figures are conceived as two independent capitals,
one being the mirror image of the other. In fact, on the
left we can see a knight, standing in his stirrups and bur-
ying his lance in a lion's neck. The lion raises his claws
up to the horse which defends himself by striking the ani-
mal's nose with his paw. Behind them 1s another gentle-
man with his lance at the ready. The schematic carving of
the rider's head and the horse contrasts with the details in
the lion's name.

In this group, the bottom part of the rider's body has
disappeared. This scene is repeated on the right side, alt-
hough as it is logical, in this one the lance no longer figu-
res as it is not visible from the right.

This capital's cyma is decorated with winding stems,
which form squares in the centres of which there are but-
tons with helixes or a simple division into four parts.

CAPITAL OF SIMON
AND JUDAS THADEUS

Like the previous ones, this capital is conceived as the
union of two independent capitals, with an axis of sym-
metry where they join, indicated in the base by a big penta-
foliate acanthus leaf. They both repeat the plant motif,
logically inverted, with a big stem starting from the central
acanthus leaf which then diversifies, rising to form a big
curve. Inside the curve there is a big trifoliate leaf, which
lends through this carving a great effect of chiaroscuro.

On the cyma the motif of pentafoliate and trifoliate
leaves springing from a winding stem is repeated.
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(Asturias). Ledn, 1982, pag. 127 and ft.

(45) Corriente, Federico and Pifero, Antonio: Libro I de Henoch, Ediciones
Cristiandad, pag. 39-40, 51, 71 and ff. The pasage is inspired in the text of the

" Apocalypse (chapt. 4, 5, 20, 11) and the apocryphal Book of Henoch, chapt. I

(Barcelona, 1979, pag. 17).

(46) The pre-eminence given to St Paul is interesting, as he is put on the
Lord's right, similar to his position in the relief of Doubting St. Thomas in
Silos.

(47) St. Paul Ef. 6, 11-17,

Several examples in Ruiz Maldonado, Margarita: El caballero en lu escul-
tura romdnica de Castilla y Ledn. Salamanca, 1986,

Young trainer with a standing bear in British miniatures in Canterbury,
Boase, T.S.R.: English Art. 1100-1216. Oxford, 1953, fig. 7.
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