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ADVERTENCIA Y PREAMBULO

El estudio que ahora presentamos fue escrito en la
primavera de 1987. Concebido como un articulo para
una revista especializada, crecia a medida que lo fbamos
redactando hasta alcanzar el volumen que ahora tiene.
Este motivo condicioné el destino del trabajo y, con él,
comenzaron muchos sinsabores. El peregrinaje en busca
de editor lo iniciamos con la Universidad de Oviedo, es-
perando contar con su apoyo por tratarse tanto de un li-
bro hecho en su seno como por historiar una parte poco
conocida del legado artistico de Valdés Salas, fundador
de la Universidad a finales del siglo XvI. Vana esperanza.
Por dos ocasiones recibimos peregrinas negativas, justifi-
cadas mds en inconfesables motivos personales que en
criterios cientificos. Tales circunstancias y la salvaguarda
de nuestra propiedad intelectual motivaron la segrega-
cion de una parte de lo que constituye el capitulo 1I del
presente libro y que, con el titulo de «El Taller de Toro
en Asturias (obras y documentos del escultor Juan
Ducete Diez», vio la luz en 1989 en el Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la
Universidad de Valladolid (tomo LV, pédgs. 411-430).
Agradecemos a su director, don Juan José Martin
Gonzélez y, sobre todo, al profesor don Jests Urrea
Fernandez, director del Museo Nacional de Escultura de
Valladolid, el apoyo y decision que mostraron en la pu-
blicacién del referido trabajo.

Asi transcurrieron tres afios hasta que, en el verano
de 1990, la Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes
del Principado de Asturias estimé conveniente editar es-
te libro dentro de la coleccion «Guias del Patrimonio
Histérico Asturiano». Al menos esta vez se hizo reali-
dad el dicho de que «no hay mal que cien afios dure», lo
que nos permitié recobrar, al menos momentineamente,
la virginal confianza en la equidad de las instituciones
culturales. En esta ocasién, causas de naturaleza econd-




mica fueron las responsables de una nueva demora. No
obstante, hubo que esperar a 1996 para que los actuales
responsables de la Consejeria de Cultura ordenaran la
ejecucion del compromiso adquirido seis afios antes. Su
resolucidn es la causa de que este libro vea la luz.

Llegados a este punto, no quiero pasar por alto el re-
cuerdo de don José Aller Albuerne, persona entrafiable
con la que la buena estrella de este libro estd intimamen-
te relacionada. A su interés y atento conocimiento de lo
que en el campo de la investigacion histdrico-artistica se
hacia en Asturias, se debe el que este libro aparezca pa-
trocinado por el Principado de Asturias. Su muerte, en
julio de 1993, nos dejé a todos un poco huérfanos, sobre
todo a la propia Consejeria que perdié un profesional
irreprochable.

A pesar de todas estas contingencias, el estudio no
hubiera llegado a materializarse de no haber contado con
la colaboracién de una serie de personas cuyos nombres
y méritos quiero destacar. Es de justicia agradecer a don
Emilo Marcos Vallaure, director del Museo de Bellas
Artes de Asturias, el aliento y ttiles indicaciones que nos
brind4. Hay que reconocer que cuando nadie habia repa-
rado en la enigmdtica personalidad del «Juan de Uceta»
de quien dan noticias el P. Risco, Cedn Bermiidez y
Fermin Canella, Emilio comentaba a menudo «;quién se-
ria ese “famoso arquitecto”?». A €l debemos también la
localizacién de la tnica fotografia conocida del desapa-
recido retablo de la capilla de la Universidad.

A nuestro amigo don Joaquin Lopez Alvarez, direc-
tor del Museo Etnografico del Pueblo de Asturias en
Gij6n, pertenecen los documentos de la silleria del coro
del monasterio de Corias; sin esta inestimable aporta-
cién el libro no estaria completo. Con dofia Maria del
Pilar Noval Vallina, también hemos contraido una deuda
dificil de saldar si no fuera por la sincera y desinteresada
relacion que mantenemos desde hace tiempo; a sus des-
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velos, tras el fallecimiento de Pepe Aller, debe este libro
su existencia.

Asimismo, sin el concurso de Alonso, un excelente
profesional y mejor amigo, el libro no dispondria de se-
mejante despliegue gréifico. De él son la mayoria de las
fotografias, hechas con el mimo y paciencia que emplea
en las cosas que le gustan. A don José Luis Seoane, deli-
neante, corresponde el esquema arquitecténico e icono-
gréfico del retablo de Salas; por su generosa colabora-
ci6én en este y en otros trabajos, mi expresivo reconoci-
miento.

k k%

Durante el afio 1991, la Consejeria de Educacion,
Cultura y Deportes del Principado de Asturias financié
la restauracion del retablo mayor de la antigua colegiata
de Salas, obra a la que dedicamos una parte considera-
ble del presente estudio. Este trabajo estaba incluido en
un programa de intervenciones para el saneamiento y
conservacién del templo de Santa Marfa la Mayor de
Salas iniciado en 1989. La renovacion de este edificio,
el mds caracterfstico y cualificado de los monumentos
renacentistas que hay en Asturias, merecié en 1992 un
diploma de mérito del Premio Europa Nostra a la
Proteccién del Patrimonio Arquitecténico y Natural que
cada aio concede el Consejo de Europa. Para una infor-
macién mds detallada de esta iglesia recomendamos la
consulta del libro de Francisco de Caso, La colegiata de
Salas, publicado en esta misma coleccién (Oviedo,
Servicio de Publicaciones del Principado de Asturias,

1993).
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Siglas
ACO: Archivo de la catedral de Oviedo.
AHN: Archivo Histérico Nacional (Madrid).

AHPA: Archivo Histérico Provincial de Asturias (Oviedo).

AHPZa: Archivo Histdrico Provincial de Zamora.

AMO: Archivo Municipal de Oviedo.

APSJ: Archivo Parroquial de San Juan el Real (Oviedo).
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1
INTRODUCCION:
LA ESCULTURA ASTURIANA DE LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XVI

Si las actividades escultdricas asturianas de los siglos
XVIL y XVIII conocieron reciente el interés de los investi-
gadores’, las del siglo XvI, en cambio, se mantienen atin
en una confusa nebulosa de la que tan sélo salen a la luz
un corto nimero de obras objetivamente sefieras: los re-
tablos mayores de la Catedral de Oviedo y del templo pa-
rroquial de Llanes; las imadgenes y retablos del Cristo de
Velarde, de la Virgen de La Luz (1552) de la catedral ove-
tense y de Nuestra Sefiora de El Valle en Pravia (1569)
y, sobre todo, los magnificos monumentos funerarios del
arzobispo don Fernando Valdés Salas y de sus padres
(1583) en la antigua colegiata de la villa de Salas, con-
junto este tltimo que se encuentra entre las producciones
mads afortunadas del escultor dulico Pompeo Leoni?.

En todos los casos, se trata de obras de artistas no as-
turianos e, incluso, realizadas fuera del Principado (como
los monumentos funerarios de Salas). Mas la cuestién
que planteamos aqui no estriba en historiar el mercado
de estas obras de importacién, sino en averiguar la pro-
yeccion real y el grado de desarrollo que alcanzé la es-
cultura autdéctona de aquella centuria para, de este modo,
poder alcanzar a explicar la eclosién que este género ar-
tistico conoce en la tercera década del siglo xvir merced
a la personalidad creadora del gijonés Luis Ferndndez de
la Vega (c. 1601-1675), uno de los mayores talentos ar-
tisticos de la regién en la Epoca Moderna.

" RAMALLO, 1985. ID., 1991.

* GONZALEZ SANTOS, 1986. Entre las obras generales sobre el arte rena-
centista en Asturias, pueden consultarse: RAMALLO, 1985 b.

> PLow, 1887: 238-331. Publicé el contrato Garcia CHICO, 1959: 102-
104; éste puede verse también (acompafiado de un estudio del monumento) en
BENITO, 1968.
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A medida que avanzamos en el conocimiento artistico
del xvI asturiano, resulta cada vez mas plausible el hecho
de que el retablo tuvo una difusion bastante tardia en
nuestra regién. Si exceptuamos los ejemplos arriba cita-
dos, pocos mas hay documentados y contados son los
ejemplos que han llegado hasta nosotros. Por lo demas, y
en estrecha relacion con esta carencia, ¢l censo de escul-
tores locales de que tenemos noticias es muy bajo, aun-
que se ve incrementado al acercarse el cambio de siglo y
en los primeros afios del XVIL

Por el contrario, durante gran parte del siglo XVvI se
percibe en la region una mayor actividad pictorica (es-
pecialmente mural) siendo la pintura, dentro de las ar-
tes figurativas autéctonas, el género de cultivo mayori-
tario en esta centuria*. Esta circunstancia (la perviven-
cia en pleno siglo xvi de la tradicion pictérica medie-
val en la decoracién de los templos) es homologable
con un fenémeno ya observado en otras regiones del
noroeste peninsulars. Tal particularidad llega hasta el
extremo de que, cuando a finales de siglo comienza a
incrementarse la demanda de retablos escultéricos en
ambientes no ya estrictamente urbanos o monasticos,
sean los propios talleres de pintura los que, en primera
instancia, asuman la ejecucién de dichos encargos o, en
su defecto, formen mancomunidades (compafias) con
los atn escasos tallistas e imagineros asturianos o que
por aquel tiempo se hallaban residiendo en la region.
El propio escultor Luis Ferndndez de la Vega, sin ir
mas lejos, se formé en uno de estos talleres mixtos: en
el de su suegro, el pintor ovetense Juan Menéndez del
Valle, donde ingresé en 1616°.

4 GONZALEZ SAN10S, 1993,

5 Estudiado en Galicia por el profesor Garcefa Iglesias en su tesis octoral y
trabajos posteriores: GARCIA IGLES1AS, 1979: 17y ss. ID., 1983: 18-19,

s RAMALLO, 1985: 146 y 159. ID., 1991: doc. 10.

El giro fundamental en el consumo de arte religioso
que dio paso al definitivo arraigo del retablo escultérico,
en menoscabo de los ya obsoletos ciclos pictdricos, se
produjo en Asturias, segin todos los indicios, en las dlti-
mas décadas del siglo xv1, decantdndose definitivamente
por el afio 16007. A partir de entonces y hasta el siglo
XVIII, la ocupacién principal de los pintores asturianos
fue la de policromar imdgenes y dorar retablos, pasando
a ser la suya una actividad subsidiaria de la escultura, gé-
nero que se convirtié, asi, en un verdadero arte director
de consumo mayoritario. De igual manera, alrededor del
afo 1600 nacen la mayor parte de los integrantes de la
primera generacién de escultores y ensambladores astu-
rianos: Luis de la Vega, Pedro Sdnchez da Grela,
Francisco Gonzélez Quinzanes, Alonso Carrefio y otros,
a la que, sin solucién de continuidad, sucederdn otras
hasta finales del siglo xvii1, en que la escultura asturiana,
como la del resto de pais, pasard a depender, directa o in-
directamente, de la normativa académica impuesta por la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Las causas del retraimiento del arte asturiano del siglo
xvI deben buscarse en la situacién socio-econémica del
Principado. En efecto, Asturias experiment a lo largo de
aquel siglo una profunda crisis estructural provocada por
la manifiesta inadecuacion entre un aumento de su pobla-
ci6n y las disponibilidades de produccién agropecuaria
que, desde el siglo X111, no habian conocido renovacion
sustancial alguna. A esto debemos afiadir las frecuentes
catastrofes naturales (incendio de Oviedo en 1521) y las
malas cosechas (1573-1576) acompaiiadas de las consa-
bidas hambrunas y pestes (en especial la de 1598-1599)
padecidas a lo largo de la centuria.

Ademds de secularmente pobre y superpoblado,
Asturias era un pais rural cuyos nicleos urbanos esta-

"RAMALLO, 1985: T21-122,
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ban reducidos sélo a su pequeiia capital y a Avilés, villa
floreciente gracias a su puerto y alfolis de sal. Salvo
contadas villas costeras (Gijon, Candas, Castropol,
Cudillero, Luanco o Llanes) e interiores (Cangas del
Narcea), la vida de los demads concejos y parroquias, en
lo que al arte se refiere, fue casi larvaria. Del mismo
modo, las grandes familias mantuvieron durante aque-
llos afios su acendrado cardcter rural, tipico de la Edad
Media, que solamente superaron una vez entrado el si-
glo xvirt.

Resulta asi, un dibujo bastante desolador de la
Asturias quinientista que, sin embargo, nos permite en-
tender esa atonia y falta de empuje que privaron a nues-
tra regién de un verdadero renacimiento de las artes co-
mo lo tuvieron otras comarcas y reinos peninsulares®.

Las excepciones a esta circunstancia general vinieron
de la mano del cabildo catedralicio que, s6lo en la segun-
da mitad del siglo vio concluida su fdbrica (pértico y to-
rre), de los grandes monasterios (San Vicente y San
Pelayo en Oviedo, Santa Marfa de Lapedo -Belmonte- y
San Juan Bautista de Corias —Cangas del Narcea-) y, es-
pecialmente, por la iniciativa privada. Este es el caso de
la fundacién del convento de Santo Domingo de Oviedo
(1518), debida a la liberalidad de don Diego Lopez
Pacheco, marqués de Villena, y del obispo ovetense don
Diego de Muros; del Colegio de la Compafifa en esta
misma ciudad, fundado y dotado por dofia Magdalena de
Ulloa en 1578, o de alguno de los importantes legados de

* Un panorama histérico general del siglo xv1 asturiano en BARREIRO,
1984 ay 19084 b.

¢ Aunque con intencién pastoral, viene a cuento recordar aqui la afortuna-
da frase con que el candnigo ovetense, Andrés de Prada, describe Asturias a
san Francisco de Borja, general de la Compania de Jess, para que «ponga los
0jos sobre esta tierra»; dice asi: «Bien se puede decir que son unas Indias que
tenemos dentro de Espafia». La carta estd fechada el 21 de setiembre de 1568
(apud GONZALEZ NOVALIN, 1963: 208-210 y 231),
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don Fernando Valdés Salas, arzobispo de Sevilla e
Inquisidor General. A este eclesidstico debe Asturias na-
da menos que su renovacién cultural y artistica, materia-
Jizada en algunas de sus abundantes obras pfas y estable-
cimientos docentes a él debidos: colegiata de Salas
(1549), colegios de San Gregorio (1557) Y de Santa
Catalina (1558) en Oviedo y, sobre todo, la fundacién
testamentaria de la Universidad literaria de Oviedo, co-
menzada a erigir en 1572 e inaugurada en 1608. Con
Valdés Salas, nuestra provincia da el paso definitivo a la
Edad Moderna desde su languideciente postracion; ello
permiti6, entre otras cosas, que el Principado a partir dp
entonces se viera integrado de manera plena en el movi-
miento general de los estilos y modas artisticas, ya que,
el flujo de artistas y maestros de obras, y las vias de co-
municacién abiertas con motivo de la construccion y al-
hajamiento de estos edificios no se verfan interrumpidos
en las décadas posteriores™.

Escultores asturianos de la segunda mitad
del siglo XVI

Se enumeran a continuacion una serie de individuos
relacionados con el arte de la escultura, incluidos pinto-
res, que florecieron en el dltimo tercio del siglo XvIy
primeros afios del siguiente. De estos maestros apenas
conocemos mds que los nombres, ya que poquisimas de
sus producciones documentadas han llegado hasta noso-
tros. Resulta, por tanto, muy dificil valorar sus trabajos y,
consiguientemente, contextualizarlos dentro del panora-
ma artistico nacional de su tiempo, aunque todos los in-
dicios apuntan a que su estética andarfa a mitad de cam?—
no entre las realizaciones populares o artesanas y los t-
pos y géneros artisticos propiamente dichos.

" Este factor del patronazgo ejercido en Asturias por el arzobispo Valdés
lo pusimos dc relieve, por vez primera, en GONZALEZ SANTOS, 1085: 130-132.
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Templo parroquial de San Emeterio de Sietes (Villaviciosa), fragmentos
de la Transfixion, segunda mitad del siglo xvi, repintados.

Tal es el sentido que percibimos en los fragmentos del
retablo mayor de la iglesia de San Emeterio de Sietes
(Villaviciosa), fechable con posterioridad al afio 1 555
(data visible en la portada meridional del templo) y una
de las escasas muestras de escultura quinientista asturia-
na. Las imdgenes (restos de una Transfixién) conforma-
ban, como describe Miguel Vigil'', un retablo escenario
de cuerpo tnico, rematado por un Calvario en relieve, y
flanqueado por pequefias secuencias biblicas también en
relieve. Actualmente, las figuras subsistentes se encua-
dran dentro de un retablo neobarroco, en blanco, de la
primera mitad del siglo xx. Desconocemos su autor mas,
basdndonos en criterios de calidad, es ficil deducir que
debi6 ser un maestro local.

" MIGUEL VIGIL, 1887: I, 602. GAarcfa CUETOS, 1996.
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Escultores asturianos: indice alfabético

Toribio de Abuli (0 Aboli), entallador, muerto antes
de 1602; nos es conocido sé6lo por el testamento de su es-
posa, Maria Ferndndez, ordenado en Oviedo el 13 de ma-
yo de 1602".

El entallador Juan de Argiielles era vecino de Oviedo;
se le documenta entre 1572 y abril de 1584, fecha en que
ya estd difunto. Contratd, en primero de junio de 1579, el
retablo del templo de San Miguel de Villar de Vildés
(Somiedo)”. Vivia en una casa de la calle de La Plateria,
colacién de San Tirso el Real, en las inmediaciones de la
catedral. Su viuda, Elvira de Valdés, ¢l 30 de abril de
1584, alquilé por un afio y doce ducados la parte alta de
esta vivienda al escultor flamenco Miguel Mignot, resi-
dente por aquel entonces en Oviedo, dandole licencia pa-
ra abrir en ella un banco y taller de escultura'.

Juan de Argiielles el Mozo, hijo del anterior y entalla-
dor de profesién. Sabemos que se casé en 1586 y, al
afio siguiente, sostuvo un pleito con el escultor Mignot a
causa de una reyerta que ambos tuvieron y de la que
amistosamente se apartan'®. Realizo la corona real y cetro
del tdmulo funerario de Felipe II, levantando en la cate-
dral con motivo de las exequias dispuestas por la ciudad
y Principado el 23 de noviembre de 1598; también inter-
vinieron los pintores Andrés de Mufi6n, Juan Menéndez
del Valle y Juan de Torres”. Ya en 1601, contrata los ser-
vicios del ensamblador flamenco Juan de Zaldn, vecino

"> AHPA: protocolos de Oviedo, leg. 116, ff. 637-638.
3 AHPA: id., leg. 43, . s/n®.
“ AHPA: id., leg. 42, f. s/n°.
's RAMALLO, 1985: 123, 1. 6.
'* AHPA: id., leg. 17, f. s/n°.

' REDONET, 1956: 212-213.
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de Cambray por siete meses y 16 ducados de salario'®. El
tltimo dato que de ¢l conocemos es de 1612, en que
arrienda una caseria, en las inmediaciones de Oviedo, a
un colono por dos afios®.

Antén de Berros, ensamblador y vecino de Oviedo,
fue testigo, con el pintor Andrés de Muiién, en el testa-
mento otorgado el 30 de mayo de 1599 por Maria
Gonzdlez de la Huerta, mujer del entallador Francisco
Gonzalez™.

Del entallador ovetense Andrés Gonzdlez tenemos
constancia ya en 1568, afio en el que admite como apren-
diz a Alonso de Quirés*. Al afio siguiente, el 7 de febre-
ro, junto con el pintor local Francisco de Ceballos, se
comprometen con el escultor florentino Juan Bautista
Portigiani a instalar y policromar el retablo e imagen de
terracota de Nuestra Seiiora de El Valle (Pravia) realiza-
do por este tltimo”. El 30 de noviembre de 1577, alquila
por cuatro afios una casa en la ovetense calle de E] Rosal,
propiedad de dofla Maria de Le6n, viuda del escribano
Juan Gonzdlez de Oviedo, por once ducados, dos gallinas
y dos capones al aflo”. Nuevamente, en 1579, esta vez
con el ensamblador Antonio de Borgofia (transcrito a

S RaMALLO, 199T: doc. T.
" RAMALLO, 1985: 123, 0. 7.
* AHPA: id., leg. 156, caja 1, afio 1599, f. 498.

" AHPA: {d., leg. 10, f. s/n°. Los Gonzdlez, padre e hijo han sido objeto de
estudio por parte de ALONSO ATLVAREZ y Garcia CUETOS (1992); en su traba-
Jo, se aportan noticias que no se recogen en el nuestro, por lo que remitimos a
su consulta. Hay que hacer notar, no obstante, que los autores no hacen re-
ferencia entre Andrés Gonzdlez el Viejo y su hijo, Andrés Gonzélez el Mozo y
tampoco advierten que Francisco Gonzdlez (hijo de este dltimo) nada tiene qué
ver con Francisco Gonzélez del Teral, escultor de la generacién de Luis
Ferndndez de 1a Vega, muerto en 1657 (¢fi- Ip. - ., 1992: 336-337, notas 26
¥ 30.

* GONZALEZ SANTOS, 1986: 209 y 305-306.

* AMO: leg. D-44, doc. 7.
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menudo Lorgonio), también conocido como Antonio
Flamenco, toman en arriendo una vivienda en la calle de
La Puerta Nueva de Oviedo™ y, en febrero de ese mismo
afio, con el dorador palentino Francisco de Paredes, se
compromete a realizar una custodia para la iglesia parro-
quial de San Pedro de Piferes, en el concejo de Aller™.
Por tltimo, él y su hijo, del mismo nombre y oficio, con-
tratan el 9 de julio de 1587 con el Ayuntamiento de
Oviedo la hechura de un retablo para su oratorio®.

Andrés Gonzdlez el Mozo, por el afio 1590, estaba
ocupado en el alhajamiento de retablos para la iglesia
grande del monasterio cisterciense de Santa Marfa de
Valdedi6s (Villaviciosa), mientras sus hijos, Francisco y
Juan Gonzilez, escultores como ¢&l, asistidos por Antén
de Berros, construian las dos sillerias corales del citado
monasterio: la del coro bajo, en la capilla mayor (desapa-
recida), y la del coro alto. Entre agosto y la Navidad de
aquel afio, la fabrica satisfizo a los hijos de Andrés
Gonzilez un total de 1.922 reales por su trabajo en el co-
ro alto”. A la vista de estos datos, puede inferirse que los
Gonzélez constituyeron un fecundo taller familiar, al me-
nos, mientras convivieron los miembros mds ancianos
con los jévenes, lo que sucedio en los tres ultimos lustros
del siglo xvi1.

La silleria del coro alto de Valdedids (en restauracion,
1997) es, tras la gotica de la catedral, la mds antigua que
conservamos en Asturias. Consta de 28 sitiales altos (11-

* AHPA: id., leg. 43, f. s/n°.

s AHPA: /d., leg. 43, f. s/n°. ALONSO ALvarez-Garcia CUETOS, 1992:
332,

* RAMALLO, 1985: 122, n. 4, ALONSO ALvAREZ-GaRrcia CUETOS, 1992:
333.

= AHN: Libro de las obras del monasterio, 1580-1769, tf. s/n° (a la fe-
cha). Seccion Clero. Libro 9.366. ALONSO ALVAREZ-GaRciA CUETOS, 1992:
333 y ss. donde se estudian los fragmentos de los retablos.
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Andrés Gonzdlez el Mozo e hijos, silleria del coro alto del monasterio de
Santa Marfa de Valdediés (Villaviciosa), 1590, conjunto.

6-11) y de 20 bajos (8-4-8), todos de madera de castafio,
bastante desajustados y con abundantes quiebras y carco-
ma. En la segunda mitad del siglo xvii, se eliminaron
los estalos abaciales y se coloc en su lugar un retablo-
hornacina para la imagen de Nuestra Sefiora. En los ta-
bleros, la figuracion quedd reducida a sendas calaveras
en dos de las sillas bajas (la quinta y la décimasexta,
fronteras entre si) y a dos parejas de cruces: una, la de
Oviedo (Cruz de los Angeles) y otra, la de Calatrava; la
casi totalidad de los respaldos se decoran con artesones
de variada geometria, estilizaciones vegetales, flores de
lis y discos de palmetas y rayos, claramente extraidos es-
tos ultimos de los repertorios decorativos y entalles en
madera del arte popular. Las entrecalles de los asientos
altos llevan medias columnas y retropilastras, aquéllas de
capitel jonico y tercio inferior del fuste con imbricacio-
nes; las del orden bajo, en cambio, son pilastras estria-
das, con columnas exentas alternantes de capitel capri-
choso en las que se hace reposar el atril corrido de las si-
llas superiores.
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Silleria del coro alto de Valdediés, 1590, detalle.

El 16 de junio de 1595, Andrés Gonzdlez el Mozo
otorga en Avilés un poder a su hijo Francisco Gonzalez
para percibir cierta cantidad de maravedises por unas
pinturas que realizé por orden del Ayuntamiento de
Oviedo y por un «relicario grande con una caja y un
Cristo vivo y otras cosillas» que tenfa hechos para el li-
cenciado don Pedro Lépez de Ortega. Al dia siguiente, y
en la misma escritura, Francisco Gonzdlez da carta de
pago a este ultimo de 281 reales, importe a que ascendid
el referido relicario™.

El entallador Francisco Gonzdlez (h. 1566)* era hijo
del anterior y nieto de Andrés Gonzélez el Viejo; se le re-

*® AHPA: 7d., leg. 49, f. s/n°.

» No debe confundirse este escultor de comienzos del siglo xvi con
Francisco Gonzélez Quinzanes (olorgd testamento en Oviedo, el 8 de setiem-
bre de 1657), compafiero de generacién de Luis Fernandez de la Vega, en cuya
6rbita se encuadran las escasas obras documentadas que han llegado hasta no-
sotros. Cfr. RAMALLO, 1985: 123-126 y 280, fig. 148. De momento, descono-
cemos si existe parentesco entre uno y otro.
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gistra avecindado en Oviedo y sabemos que estuvo casa-
do con Marfa Gonzalez de la Huerta, cuyo testamento es-
ta fechado el 30 de mayo de 1599*. Contraté en 16071 la
cajonerfa de la sacristia de la iglesia del convento de
Santo Domingo de Oviedo, llevando por fiadores al pin-
tor Juan de Torres y al arquitecto y fontanero de
Valladolid, residente por aquellos afios en Oviedo, el
trasmerano Pedro de la Bdrcena Hoyo'. Realizo, igual-
mente, el retablo mayor de la iglesia del monasterio be-
nedictino de San Pelayo, otorgando el 27 de abril de
1604 carta de pago a la madre abadesa por la tltima paga
de los 3.140 reales en que fue tasada la obra; fue testigo
el arquitecto Domingo de Mortera®. El dorado y pintura
corrieron a cargo de Andrés de Mufién®. Este retablo fue
sustituido en 1678 por el de José de Margotedo y Alonso
de Rozas*, pasando aquél, a comienzos del siglo xviir, a
la vecina iglesia de La Corte;en cuyo Libro de Fdibrica,
en el afio 1706, se conserva una descripcion del mismo™.

En el testamento de don Diego Vigil de Quifiones,
hermano del que fue obispo de Valladolid, dictado en
Gijén en 1606, se menciona en una de las cldusulas que
«Francisco Gonzdlez, entallador, quedé de hazerme una
caja» para un Calvario que estd pintando el entallador
Juan Menéndez del Valle®. Para el procurador de la ciu-
dad de Oviedo, Francisco Prieto, realizé en 1606 una

“ Vide supra, nota 20.
¥ RAMALLO, 1985: 123 y 125. Ip., 1991: doc. 6.
® RAMATLO, 1985: 125-126.

* AHPA: id., leg. 119, f. 247. Poder para cobrar de la madre abadesa de
San Pelayo 4.202 15. que se le adeudan «de 1a obra y retablo y otras cosus»
(Oviedo, 14 de marzo de 1605).

* RamaLLo, 1985: 290 y ss., fig. 161. Este retablo perecié por el fuego
durante la Revolucién de Octubre de 1934.

“ RAMALLO, 1985: 126,

* AHPA: caja 1.767, f. 44.
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Soledad con su calvario por 50 reales; de ella sélo se
conserva el disefio adjunto a la escritura de contrato®.
Ese mismo afio, el 26 de junio, el pintor Juan Menéndez
del Valle concierta con él la hechura de un retablo, ajus-
tado a una traza, para entregarlo el 15 de agosto préximo,
por cuantia de 40 ducados®.

A requerimiento del cabildo, juntamente con el tore-
sano Juan Ducete Diez, confeccioné en 1612 un proyecto
para el Monumento de Semana Santa de la catedral ove-
tense; Juan Alvarez de Caldas, obispo que habia sido de
la didcesis y patrono de la obra, escogié la de Ducete
(documento IIT). Asimismo, aquel afio fue nombrado ta-
sador, con el escultor Juan de Medina Ceron, de la sille-
ria que Juan Ducete habia construido para el coro alto de
la iglesia del monasterio de Corias (documento VIII).

Por la categoria de los comitentes y el volumen de
obra documentada, Francisco Gonzdlez debid de ser el
mejor escultor asturiano de comienzos del siglo xvir.

De Juan Gonzalez, hermano de Francisco, solamente
sabemos que, a comienzos de 1612, se encontraba preso
en la Fortaleza de Oviedo por homicidio, condenado a
galeras y al pago de 15.000 maravedises para la Real
Cémara de Su Majestad. Su hermano, juntamente con el
pintor Juan Menéndez del Valle y el carpintero Estébano
Gonzalez, suscriben en su favor una «fianza de carcel se-
gura» a fin de que le quiten las prisiones por las llagas
que éstas le causaban®.

El pintor Pedro de Maldonado, residente en Luanco,
se obligd el 19 de marzo de 1588, a pintar el retablo ma-
yor del templo parroquial de esta villa®.

T RAMALLO, 1985: 123-124, fig. 1. in. 1991: doc. 7.
* AHPA: id., leg. 120, ff. 342-343.

“ AHPA: id., leg. 77, f. s/n®°

* AHPA: caja 6, cvaderno s, f. 51.
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Juan de Medina Cerén (h. 1567), escultor, era natural
de Benavente (Zamora), didcesis de Oviedo hasta 1954.
Aparece avecindado en la capital asturiana en 1598, afio
en que realiza, por 22 reales, una figura de san Fabidn
para el regidor don Pedro Mordn Valdés; la policromia
corri6 por cuenta del pintor Juan de Torres*.

El 30 de enero de 1602, en el pueblo de Perdones
(Gozo6n), suscribe Juan de Medina una escritura de dote
con Diego Garcia de Perdones y Catalina de las Alas, pa-
ra desposar a la hija de éstos, Estébana de Carreio; el es-
cultor lleva como testigo de reconocimiento al pintor
Andrés de Muiién®. Dias después, el 19 de febrero, esta
vez en Romadonga (Goz6n), ambos maestros redactan
una carta de mancomunidad (compaiiia) por diez afios*.

En mayo de 1604, toma a foro por una vida una casa,
propiedad de la mesa capitular, en la calle ovetense de
Solazogue por 5.006 maravedises anuales*. Al afio si-
guiente, el 7 de julio, Juan de Medina se compromete a
realizar un retablo para la capilla del difunto don Toribio
Garcia de Lugas en el templo parroquial de Santa Maria
de Lugés (Villaviciosa); de €l sélo conservamos ¢l dibujo
que acompaiia a la escritura de contrato y el relieve de
Dios Padre del timpano del frontén (Oviedo, Museo de la
Iglesia)*. En octubre de 16035, el pintor Andrés de
Muiién otorga a Medina y su esposa, Estébana de
Carrefio, carta de pago de 709 reales, importe que le
adeudaban*.

" RAMALLO, 1985: 122,
 AHPA: caja 11, f. 106 -107.
4 AHPA: caja 11, ff. 115-116.

“ ACO: Acuerdos capitulares, libro XXI, f. 316 v. AHPA: fD., leg. 118,
ff. 298-299.

s RAMALLO, 1985: 128-129, fig. 2. ID., 1991: docs. 2 y 3. PASTOR, 1989:
22-23. Museo de la Iglesia (Oviedo), E 34.

“ AHPA: id., leg. 119, . 447.
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Como ya quedé dicho, en setiembre de 1612, por or-
den del monasterio benedictino de San Juan Bautista de
Corias (Cangas del Narcea), Juan de Medina y su compa-
fiero Francisco Gonzilez, asistieron a la tasacién de la si-
lleria de coro que construyera Ducete (documento VIII).
De este afio saltamos ya a 1644, en que Juan de Medina
arrienda por cuatro afios al sastre Juan de Valdés la mitad
de la casa que habitaba en la calle de Solazogue y que
llevaba aforada de la catedral desde 1604*.

Segtin parece, Juan de Medina fue, junto a Francisco
Gonzidlez, el escultor més cualificado que trabajo en
Asturias en los albores del siglo XviI.

El quehacer escultérico del pintor ovetense Juan
Menéndez del Valle fue también importante, siendo €l el
exponente mds claro de esa conversion que sufrieron los
talleres pictéricos asturianos a fines del siglo xv1 a resul-
tas del acelerado arraigo que la escultura iba alcanzando
en todos los ambitos, particularmente en el religioso.
Asi, el 29 de mayo de 1598, con Juan de Torres, asimis-
mo pintor, contrataron la hechura de tres retablos (mayor
y dos colaterales) para el santuario de Nuestra Sefiora del
Acebo en Cangas del Narcea®. El mayor fue sustituido
en 1687 por el actual, obra del ensamblador local Manuel
Ron®. Los tres retablos del Acebo han llegado hasta no-
sotros y revelan el arraigo del modelo arquitecténico cla-
sicista (véanse las pirdmides que rematan el frontén) im-
puesto por los maestros que trabajaron en la construccion
del cercano templo monasterial de San Juan de Corias.
La traza de los mismos podria atribuirse por ello al arqui-
tecto Domingo de Argos, facultativo que intervino tam-
bién en las obras de este santuario®. La labor de talla es

7 AHPA: id., leg. 235, afio 1644, f. 7.
“* AHPA: id., leg. 49, ff. s/n°.
“ RAMALLO, 1985: 357-358, fig. 240.

" COLUNGA, 1925: 26.
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Juan Menéndez del Valle y Juan de Torres, retablo de san José, 1598, Juan Menéndcez del Valle y Juan de Torres, retablo de san Miguel, 1598,
santuario de Nuestra Sefiora del Acebo, Cangas del Narcea. santuario de Nuestra Sefiora del Acebo, Cangas del Narcea.
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bastante expresiva del bajo nivel de calidad de los pinto-
res-tallistas de comienzos del siglo xvir y del ambiente
provinciano y poco exigente para el que trabajaban. Su
aspecto original fue violentado recientemente con una |
desafortunada limpieza y falso policromado y dorado ‘
sintéticos que acentian todavia mds la bastedad de las ta-
llas y el cariz ingenuo de las esculturas. Ambos maestros
también intervinieron aquel mismo afio (1598) en la he- ‘
chura y decoracién del carafalco funerario de Felipe 11
en Oviedo®. |

En 1616, Juan Menéndez recibe en su taller, en virtud
de un contrato de arras, a su futuro yerno, el joven Luis
Ferndndez de la Vega que, de esta manera, comenzo con
este maestro su carrera artistica. En efecto, una de las ca-
pitulaciones del contrato matrimonial especifica que los
doscientos cincuenta ducados que el novio trac en dote
son, entre otras cosas, «para ayuda deprender un oficio
onrrado, el qual queda a eleccién del dicho Juan
Menéndez»™.

Documéntase también en la segunda mitad del siglo
XVI, la presencia en Asturias de un «imaxinario» flamen-
co, Miguel Mignot, llamado Miilote, cuya primera noti-
cia que conocemos se refiere al alquiler de la parte alta
de la casa donde habitaba la viuda del entallador Juan de
Argiielles el Viejo; ese mismo dfa (30 de abril de 1584),
Mifiote se compromete con ella a acabar una custodia
que su difunto marido dejé inacabada en el taller, perci-
biendo por ello doce ducados: seis en metdlico y el resto
a deducir del alquiler de la vivienda®.

Al afio siguiente, el 5 de julio de 1585, firma un con-
trato con el arcediano de Nava por el que se compromete

> Vide supra, nota 17.

52 AHPA: id., leg. 8o, f. s/n°. Cfr. RAMALLO, 1985: 159 ¢ n., 1991: doc.
10 (extracto del documento).
Retablo de la Adoracion de los pastores, comienzos del siglo xvI1, santua-
s AHPA: id., leg. 42, f. s/n°. rio de Nuestra Sefiora del Acebo, Cangas del Narcea.
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a realizar una imagen de san Bartolomé y unas andas pa-
ra Nuestra Sefiora de la iglesia de Santa Marfa de
Norefia; ambas obras las deberfa tasar el canénigo y co-
nocido historiador asturiano Tirso de Avilés Hevia*; es
este un dato esclarecedor del crédito que tenfa entre el
clero el juicio artistico de este personaje.

Por una obligacién del 4 de abril de 1587, sabemos
que ejecutd, en compafifa del pintor Juan de Torres, un
retablo para el templo parroquial de Santa Maria del
Mercado de Cangas de Onis, comprometiéndose también
en ella a abonar a su compafiero, una vez valorada la
obra, doscientos treinta reales que le debia®.

La dltima noticia conocida de este artista flamenco es
el requerimiento hecho al cura y feligreses de Nozana
(Viella, Siero) para que en el plazo de tres dias satisfagan
a Mignot los dineros que le adeudan por un Crucifijo; el
documento estd fechado el 14 de noviembre de 1587%.

De Ruy Pérez Altamirano, escultor y escribano del nd-
mero del concejo de Cangas de Onis, sabemos que, en
1581, contraté con el abad del monasterio de San Pedro
de Villanueva la obra del retablo mayor de su iglesia por
cuantia de 100 ducados¥; este retablo fue reemplazado en
1785 por otro neocldsico, destruido por el fuego en 1936.

Como se ha podido comprobar, la mayor parte de es-
tos artistas se hallaban avecindados en Oviedo, desde
donde atendian a toda la provincia. Esta particularidad,
salvo contadas excepciones, se mantuvo invariable en los
dos siglos siguientes: solamente la capital asturiana, sede
episcopal y capital administrativa del Principado, y, en
menor medida, los puertos de Avilés y Gijén o la villa in-

s AHPA: id., leg. 47, f. s/n°.
5 AHPA: id., leg. 45, f. s/n°.
s AHPA: id., leg. 17, f. s/n°.

7 ALONSO, 1915: TT6 -117.
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terior de Cangas del Narcea (ésta a mediados del siglo
xvID)*® podian sostener talleres dedicados a las artes sun-
tuarias. Frente a ello, otras zonas de Asturias, como la
occidental, mantuvieron frecuentes relaciones con los
centros de produccion artistica de la actual provincia de
Lugo (Fonsagrada, Vivero, Ribadeo, Mondofiedo o la
propia capital); fruto de tales contactos es el retablo ma-
yor de la parroquial de Grandas de Salime, realizado en
1626 por el escultor lucence Juan de Castro®. Aunque el
ejemplo propuesto sea ya del siglo Xvii, este fenémeno
puede presumirse habitual en décadas anteriores y poste-
riores a es¢ afio: recuérdese, si no, el caso de los herma-
nos Sénchez da Grela, Antonio y Pedro (f 1662), que tra-
bajaron tanto en Asturias como en la didcesis de Lugo®™.

Patronazgo, importaciones
y artistas fordneos

Esta situacién de atraso y ausencia de vitalidad de la
pldstica asturiana fue el motivo primordial que propicié
la importacién de obras escultéricas, al tiempo que posi-
bilité la presencia ocasional en Asturias de artistas de
cierto relieve. En ambos casos, medié siempre la figura
de algun prelado importante, de corporaciones municipa-
les o de ricos y cultivados prohombres quienes, con sus
legados, fundaciones y obras pias, dieron un poco de lus-
tre al siglo XVT asturiano que, en lo artistico, no alcanzo
ni por asomo el nivel medio de otras regiones espafiolas.

Dos son los momentos y circunstancias que, en el te-
rreno de la escultura, vinculan a nuestra provincia con el

 RAMALLO, 1985: 257 ¥ 8S. Y 348 y ss.
% RAMALLO, 1985: 133-135, fig. 1.

¢ PEREZ COSTANTI, 1930: 500. RAMALLO, 1985: 257 y ss.
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quehacer de su tiempo: el primero, la construccién de los
retablos mayores de la catedral de Oviedo y del templo
parroquial de Llanes; el segundo, medio siglo posterior,
se incluye dentro de las fundaciones y legados testa-
mentarios del arzobispo de Sevilla, el asturiano don
Fernando Valdés Salas (1483-1568). Por el medio, se do-
cumentan algunos otros frutos del patronazgo particular.
Entre otros, los retablos de la parroquia de San Andrés
de Pola de Allande (h. 1550-1555)" y el de la Virgen de
la Luz (1552) de la catedral ovetense; ambos son fruto de
la generosidad del sefior don Gutierre Gonzélez de
Cienfuegos (1 1562), corregidor de Medina del Campo y
Salamanca®. Se trata de obras asignables al taller del es-
cultor palentino Manuel Alvarez (h. 1517-post. 1587),
colaborador de Alonso Berrugute en Toledo pero que
también acusd la influencia del vigoroso estilo expresivo
de Juan de Juni, como lo revela la imagen titular de la
Virgen de la Luz. Este retablito constituyé, hasta 1901, el
altar del desaparecido trascoro de la catedral; desde
aquella fecha se halla emplazado en la capilla de Nuestra
Sefiora del Rey Casto en la misma basilica.

El Cristo de Prada (o de Velarde) de la catedral es
otro ejemplo. Esta excepcional escultura preside el altar
de la capilla de Prada (hoy Velarde), fundada a mediados
del siglo xvI por don Antonio Vizquez de Prada, can6ni-
go y abad de Tufién. Es una obra anénima que recuerda
al Cristo de las Injurias de la catedral de Zamora, pieza
también anénima que se ha venido relacionando con el
pintor y escultor romanista Gaspar Becerra (h. 1520-
1570); para el Cristo de Prada también se ha barajado el
nombre de Alonso de Berruguete®. De todos modos, se

“ Cfr. RAMALLO, 1985: 501, fig. 416. [p., 1985 b: 340.

* Son datos que debo a la erudicién y generosidad del sefior don Antonio
Garcia Linares, historiador del concejo de Allande,

% RAMALLO, 1983.
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Nuestra Sefiora de la Luz, 1552 (102 cm. de altura), capilla Flel Rey Casto
de 1a catedral de Oviedo. Fotografia tomada antes de la restauracion.

trata de una estatua de magnifica calidad que por las pro-
porciones extremadamente estilizadas y la prolija.taua
antémica, apunta a una filiacién con el primer manieris-
mo italiano, sin que por el momento sea posible afinar

mas.
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El retablo de la Transfixion fue donado a la cate-
dral en 1588 por el candnigo e historiador Tirso de
Avilés (T 1599)*. De €l sélo conservamos el relieve
central con el retrato del donante y una precisa drama-
tizacion del conocido modelo de la Piedad vaticana de
Miguel Angel (1499); estd encajado en un retablo ba-
rroco de 1753-1754, obra del escultor y arquitecto
ovetense Jos€ Bernardo de la Meana (1715-1790); el
relieve es de escuela castellana y guarda cierto paren-
tesco con la produccién del vallisoletano Esteban
Jorddn (h. 1529-1599).

Muy interesante por su singularidad, ya que se trata
del tnico ejemplo de retablo renacentista con pinturas
conservado en Asturias, es el de Nuestra Sefiora de la
Concepcion de la capilla del palacio «del Cercdu» en
Llanes. Data de 1602 y fue financiado por don Pedro de
Junco Posada (Llanes, 1528-Salamanca, 1602), obispo
de Salamanca desde 1598, quien también reconstruyé la
casa familiar, erigiendo, en 1597, la capilla contigua para
ser enterrado en ella. El retablo es de traza protoclasicis-
ta, obra del artista salmantino Martin de Cervera
(T 1621)%, autor, asimismo de los seis lienzos de sus en-
casamientos: representan a san Jerénimo, la Inmaculada
Concepcion (titular de la capilla, desaparecida) y san
Gregorio Magno en el primer piso, y a san Pedro, la
Crucifixion y san Pablo, en el segundo. Su estructura es
sencilla, reducida a un elemental reticulado arquitecténi-
co: dos 6rdenes columnados tetrdstilos superpuestos con
sus respectivos entablamentos, cuatro mensulones en el
banco, un frontén partido en el remate y dos pirdmides

“ GONZALEZ DE POSADA, 1980: 122-123. CUESTA, 1957: 59. CASO, 1982-
1983, II: docs. 326 y 327. RAMALLO, 1985: 475.

% La destreza arquitecténica de Cervera ya la constata ViRAZA (1889: 1I,
120-121). Referencias al retablo y pinturas en JOVELLANOS, 1994: 102 y 149,
nota 17. Agradecemos a la sefiora dofia Covadonga Aguirre las noticias y faci-
lidades brindadas para estudiar este interesante conjunto.
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Martin de Cervera, retablo de Nuestra Sefiora de la Concepcion, 1602, El
cuadro de la Inmaculada es de José Robles, 1887, Llanes, capilla del palacio
de Posada o «del Cercdu». Fotografia de la primera mitad dél siglo xx (genti-
Jeza de la sefiora dofia Covadonga Aguirre).

con bolas en los extremos de la cornisa del dltimo piso.
El remate incluye tres escudos con las armas del prelado
y las de la casa de Posada.

37



De 16071 es el retablo de la Trinidad de la capilla de
Juan Pariente, en el templo parroquial de Santa Maria del
Conceyu de Llanes. Su ordinario disefio manierista y la
discreta calidad de la imagineria (con bultos redondos y
relieves para el misterio titular, banco, netos y volantes
del dtico) hacen pensar en algin maestro local (asturiano
0 montanés) como responsable de su ejecucion.

Si bien coetdneos. los retablos mayores de la cate-
dral y Llanes evidencian una concepcién y una estética
diferentes que, a la tradicion hispano-flamenca del pri-
mero, opone el mds avanzado concepto del arte plate-
resco (de filiacién burgalesa) del segundo. Comenzado
en 1511, el de Oviedo s6lo se concluyd veinte afios mds
tarde, habiendo participado los escultores Giralte de
Bruselas y Juan de Valmaseda, y los pintores Miguel
Bingueles y Le6n Picardo. La obra conté con el patroci-
nio de tres prelados de la silla ovetense: don Valeriano
Ordoiiez de Villaquirdn (1509-1512), don Diego de
Muros (1512- 1 1525) v don Francisco de Mendoza
(1526-1528), cuyos escudos, junto a las armas reales
(pintados por Picardo en 1531), campean en las polse-
ras exteriores®.

Por su parte, sabemos que el de Llanes (segtin refiere
el cronista de Carlos I, Laurent Vital) se estaba trabajan-
do en 1517 por un «natif de Saint-Omier et de son stil tai-
lleur d'images que avait sa femme et son menage demou-
rant a Bourghus»”. Puerto de importante trafico comer-
cial y pesquerias, la villa de Llanes, a la hora de erigir un
retablo para la capilla mayor de su templo parroquial,

“ Risco, 1795, t. XXXIX: 89a y T126. QUADRADO, 1855 125, nola 1.
GOMEZ-MORLENO, 1933. CUESTA-ARRIBAS, 1933, CUESTA, T057: 72-79. CASO,
1991. Tras la reforma que padecio el retablo en 1878-1880, bajo el cpiscopado
de don Benito Sanz y Forés (CULSTA, 1957 74), se retiraron las armas reales
para poner en su lugar las de esle prelado.

“ ViraL, 1881: 105.
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Templo parroquial de Santa Marfa de Llanes, retablo mayor, ¢. 1517.

acudié a Burgos, uno de los centros artisticos mds flore-
cientes e innovadores del norte de la Peninsula durante el

primer tercio del siglo xvi®.

Sin embargo, estas dos obras no dejaron impronta
aparente en el arte regional; asimismo, la presencia de ar-

 Para cste retablo. vide MORALLS SARO, 7975, donde también se estudian
las seis tublas pintadas de los encasamentos.
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Juan Bautista Portigiani, Nuestra Seitora de la Asuncion, 1567, relieve,
Colegiata de Salas (Folo Antonio Blanco Lueje, 1993).

tistas y talleres escultdricos de la Meseta no tuvo conti-
nuidad al carecer Asturias de los recursos necesarios y de
generosos patronos durante varios lustros. Esta situacion
perduré hasta que, en 1567, el canénigo don Hernando
de Valdés, sobrino y poderhabiente del arzobispo de
Sevilla, don Fernando Valdés Salas, contraté con el flo-
rentino Juan Bautista Portigiani la construccién del pri-
mer retablo de la colegiata de Salas. Desmontado vy dis-

Juan Baulista Portigiani, retablo e imagen de Nuestra Sefiora del Valle
perso a los pocos afios para dejar sitio al actual, s6lo con- (Pravia), 1568, terracota policromada y vidriada,
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servamos de €l un fragmento de la Asuncion de Nuestra
Sefiora®.

La presencia en Asturias de este acreditado artista ita-
liano posibilité la realizacion en 1568 de una de las me-
jores piezas renacentistas que en ella conservamos: la
imagen y retablo de terracota de Nuestra Sefiora de El
Valle (Pravia)™.

Pero, entre las realizaciones escultdricas debidas a
Valdés, el grupo que mayor impacto debié producir en
esta apartada regioén fue, sin duda, su propio monumento
funerario y el de sus padres; obras de Pompeo Leoni y su
taller, fueron instalados en 1584-1586 por el milanés
César Villa, «oficial de alabastro y jaspe», en la capilla
mayor de la colegiata de Salas™. Esta circunstancia ya la
hizo notar Plon™ quien intenté imaginar el asombro que
provocarfa la comitiva de cincuenta carros que, por el
puerto de La Mesa, desde Ledn a Torrestio, introdujo es-
ta abultada y preciosa carga en tierras asturianas™,

No obstante, serd infructuoso buscar algiin eco de esta
obra en la pldstica asturiana del momento o inmedia-
tamente posterior, puesto que, cuando por fin surja nues-
tra escuela escultdrica regional (en la tercera década del
siglo xv11) lo hard plenamente acorde con los principios
del barroco naturalista emanados de la escuela vallisole-
tana y no con los del elegante manierismo cortesano que
Pompeo Leoni representaba.

Mas no concluye aqui el legado escultdrico que
Valdés Salas dejo en su tierra natal; todavia, a comienzos

® ALoNso CORTES, 1922: 387-391. GONZALEZ SANTOS, 1986: 302, 14m.
1I-1.

* GONZALEZ SANTOS, 1986: 303-304.
" AGULLG, 1978: 94-96.
” PLON, 1887: 331.

» BENITO, 1968: 285. AGULLO (1978: 94-96) documentd esta via de acceso.

42

del siglo xv11, sus testamentarios abordaron la construc-
cién de dos importantes obras: el actual retablo mayor
de la colegiata de Salas, de 1606, y el de la capilla de la
Universidad Literaria ovetense, en 1606-1607, creacio-
nes ambas del escultor Juan Ducete Diez, el miembro
menos conocido del «Taller de Toro». Con ello entramos
en la segunda parte, objeto principal de este libro, y, cro-
nolégicamente, en otro siglo y dmbito artistico diferente
al que acabamos de definir.

En efecto, con el cambio de siglo, mejora ostensible-
mente la situacion econémico-social del Principado co-
mo resultado de la generalizacion del cultivo de una gra-
minea traida del Nuevo Mundo: el maiz; ello propicia
una nueva colonizacién interior y, consiguientemente, un
notable y sostenido aumento de la poblacién y de las ren-
tas agrarias a lo largo de esa centuria, situacién que s6lo
se vio quebrada al finalizar el siglo Xvir’.

Finaliza asi el proverbial atraso cultural de Asturias,
incorpordndose al mercado artistico dos importantes y
desde ahora habituales clientes: la parroquia y la noble-
za. Esta dltima, que ird abandonando progresivamente
sus casas solariegas para instalarse en las villas y la capi-
tal, serd una de las principales promotoras del movimien-
to arquitecténico moderno en la region”.

Asimismo, la calidad y abundancia de los talleres de
escultura y de dorado permiten, por vez primera, respon-
der de manera eficaz a una demanda en alza vertiginosa™
que ha tomado partido por la escultura y el retablo frente
a la pintura, como marco y género mds idoneos para la
representacion de los misterios religiosos y de los pre-
ceptos conciliares.

“ GARCIA FERNANDEZ, 1980: 94-99 y passim. ANES, 1980: 2-61 y passin.
BARREIRO, 1984 a: 6.

5 SALTILLO, 1942. RAMALLO, 1978: passim.

" RAMALLO, 1985: 20.
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La importacién de obras o trazas y la venida de escul-
tores de fuera no serd ya una necesidad primordial como
lo habia sido en el siglo xvI sino, més bien, una excep-
cion propiciada por un deseo de novedad y una exigencia
de superior calidad”. Estas circunstancias coinciden, por
lo demds, con momentos de transicién estilistica y gene-
racional en la plastica asturiana: tal es el caso de los
grandes retablos de los monasterios de Corias (Cangas
del Narcea), San Pelayo, La Vega y de la iglesia del
Colegio de la Compaiifa (todos en Oviedo), los cuatro
ejecutados entre 1680 y 17057, fechas en que, tras la
muerte de Luis Ferndndez de la Vega (Oviedo, 1675) y la
consagracion de Antonio Borja (primera década del siglo
XVvI), la escultura asturiana se hallaba sin norte, repi-
tiendo hasta la degeneracién formal los modelos creados
a comienzos de siglo por Gregorio Ferndndez y divulga-
dos entre nosotros por el gijonés Luis Fernandez de la
Vega™. De igual manera, los afios que median entre la
muerte de Borja (Oviedo, 1730) y el inicio de la carrera
profesional de José Bernardo de la Meana (hacia 1747)
conocen la importacién de trazas para los grandes colate-
rales de la catedral (1739) y de sus respectivas imagenes
(1742) debidas al escultor madrilefio aunque nacido en
Asturias, Juan de Villanueva y Barbales (1681-1765)%,
asi como las de los retablos de la colegiata de Pravia, fe-
chables hacia el afio 1730 y atribuidas por el profesor
Ramallo al también asturiano Juan Alonso de Villabrille
y Ron (h. 1663-Madrid, h. 1732)%.

7 RAMALLO, 1985: 36 y 42-45.

™ Obras todas estudiadas por RAMALLO, 1985: 353 y ss.; 280 y ss.; 372-
376y 376-383.

» RAMALLO, 1985: 231-232.
» RAMALLO, 1985: 419-427.
* RAMALLO, 1981 ¢ ID., 1985: 443-446.
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II

EL «TALLER DE TORO» EN ASTURIAS

Historiografia

Desde fines del siglo xviiL, se sabia que «el famoso
Juan de Uzeta» habia trazado y realizado, en 1612, €l
primer Monumento de Semana Santa de la catedral de
Oviedo. La noticia, publicada por el padre Risco en el
tomo trigésimo noveno de la Espaiia Sagrada (tercero
y ultimo de los dedicados a la didcesis ovetense)', fue
incluida por Cedn Bermidez en las «Adiciones» a las
Noticias de Llaguno®, pasando «Uceta» a integrar la
némina de arquitectos célebres por una sola obra, la
cual, paradéjicamente, ninguno de los arriba citados
habia alcanzado a ver, pues, como refiere el propio
Cedn, «hay en su lugar otro (Monumento) de perspec-
tivar3.

Avanzado ya el siglo x1x, don Fermin Canella, en su
Historia de la Universidad de Oviedo, a propésito de la
descripcion del edificio y a la vista de documentos ahora
desaparecidos, dice que «Juan de Uceta» fue quien cons-
truyé el retablo de su capillas.

Parecia tomar cuerpo la figura de un escultor y reta-
blista interesante que habia trabajado en Asturias a co-
mienzos del siglo xvil. Sin embargo, desde Canella, nin-
gtn dato ha venido a completar la biografia y obra de es-
te artista. A ello quizds haya contribuido la destruccién
por el fuego (el 13 de octubre de 1934) del citado retablo

' RIsco, 1795: 143. Vide infra, nota 14.
* LLAGUNO-CEAN, 1820: I, 74.
s [bidem.

+ CANELLA, 1904: 280 (cito siempre por la 2* ed.); también CANELLA,
1887: 244.
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universitario, con el cual se perdié la dnica obra cierta de
su reducido catdlogo.

Por otro lado, a comienzos del siglo XX y a raiz de la
confeccién del Catdlogo Monumental de la Provincia de
Zamora (1903-1905), don Manuel Gémez-Moreno vis-
lumbré la personalidad artistica de un anénimo escultor
en la tierra de Toro, cuyas producciones, segiin comenta
el sabio historiador a propésito del Angel Custodio de
Santa Maria la Nueva (hoy en la iglesia de la Trinidad),
no desmerecen del propio Gregorio Fernandez?.

Tras haberse documentado la autorfa del retablo ma-
yor de la iglesia salmantina de San Miguel de Pefiaranda
de Bracamente, por el notario don Francisco Gonzilez
Bautista en 1935°, comenz6 a tomar cuerpo lo que Marfa
Elena Gémez-Moreno considerd «un taller independien-
te, si bien relacionado con los de Valladolid», capitaliza-
do por los escultores toresanos, de comienzos del siglo
xv1I, Sebastidn Ducete (o de Ucete) y Esteban de Rueda’,
contratantes del retablo pefiarandino®. Consiguientemente,
Maria Elena Gémez-Moreno puso en relacion estos artis-
tas «noveles» con aquel conjunto de esculturas, de autor
desconocido, catalogadas por su padre medio siglo
antes®. De esta manera, el binomio Ducete-Rueda adqui-
ri6 entidad y relieve artistico, al tiempo que una nueva
escuela local (la de Toro) vino a enriquecer el panorama
de la escultura castellana de comienzos del siglo XVII.

s GOMEZ-MORENO, 1927: 237.
¢ Apud MARTIN GONZALEZ, 1971: 17.
" GOMEZ-MORENO RODRIGUEZ, 1963: 88.

¢ Aunque contratado por ambos, fue realizado solo por Rueda a causa de
la muerte de su compaiiero (NIETO-CASASECA, 1976: 326).

? GOMEZ-MORENO RODRIGUEZ, 1951: 114. «Existié, por tanto, en Toro
una escuela escultérica, en relacién con el maestro de Valladolid Gregorio
Ferndndez y, seguramente, derivada de él».
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Posteriores trabajos permitieron diferenciar sus protago-
nistas, afladieron mds obras a sus respectivos catdlogos,
profundizaron en los maestros que les precedieron'® y
enunciaron las raices de su estilo". Los documentos ex-
humados por Navarro Talegén'? vinieron a reconocer en
el linaje de los Ducete la espina medular del referido ta-
ller y, al ya conocido Sebastidn, se fueron afiadiendo
ofros parientes y antecesores suyos, también escultores:
su tio, Juan Ducete Diez, o su abuelo, Juan Ducete el
Viejo, yerno del escultor Pedro Diez, vecinos todos de la
ciudad de Toro.

Tras esto, quedaba abierto el camino para poner en re-
lacion al «Juan de Uceta» que trabajé en Oviedo por los
afios 1606-1612, con el maestro toresano Juan Ducete
Diez (1549-1613). Mas esta circunstancia no se produjo
hasta que tuvimos la oportunidad de conocer la escritura
de peritacion de la silleria del monasterio de Corias (do-
cumentos VII y VIII), donde se declara que su autor, el
escultor y arquitecto «Juan de Ucete», era vecino de
Toro".

La incertidumbre en que se mantuvo hasta ahora la
verdadera personalidad del «Juan de Uceta» del
Monumento de la catedral y del retablo universitario de
Oviedo, se debid, con toda seguridad, a la defectuosa
transcripcion del apellido de este escultor (Ducete o De
Ucete > De Uceta) por parte del secretario capitular (do-

" A los ya citados, deben afiadirse: BrRASAS, 1975; NIETO-CASASECA,
1976; CasASECA, 1979; NAVARRO TALEGON, 1979; SAMANIEGO, 1980;
URREA, 1982 y PARRADO DEL OLMO, 1976: 33-34, 41, 84, 88, 306, 311-312,
319 y 321,

" NIETO, 1977.
> NAVARRO TALEGON, 1980: passim.

"* Estas escrituras, traslados de los documentos originales, forman un lega-
Jjo con otras relativas a la desamortizacién del referido monasterio; nos fueron
facilitadas por nuestro amigo, el etnégrafo Joaquin Lépez Alvarez. Vaya desde
aqui nuestro sincero agradecimiento.
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cumento III) y del oficial de escribania de turno. En con-
secuencia, tanto el padre Risco™ como Cedn y Canella
copiaron éste tal lo vieron escrito, y, perdida la memoria
de los maestros de Toro hasta mediados del presente si-
glo, las noticias por ellos facilitadas no dejaron de ser

mds que meros datos eruditos a la espera de ser contras-
tados.

La testamentaria del arzobispo Valdés
y la escultura castellana
a comienzos del siglo Xvi1

La mejor y mds cumplida parte de las fundaciones del
arzobispo Valdés fue realizada tras su muerte y llevada a
cabo por sus testamentarios. La gestién, empero, no estu-
vo exenta de problemas y contrariedades: los muchos
mds de cuarenta mil ducados que Valdés Salas dejé para
obras pias e instituciones educativas y de caridad', exci-
taron la codicia de su sobrino-nieto, don Hernando de
Valdés Osorio, mayorazgo de la casa de Salas y patrono

** El verano de 1790 lo pasé Risco en Asturias recolectando documentos
para los tomos XXXVIII y XXXIX de la continuacién de la Espafia Sagrada,
si bien, lo mds probable, es que la noticia de la autoria del Monumento cate-
dralicio le fuese facilitada por su amigo Jovellanos, que posefa el manuscrito
de la Historia eclesidstica de Asturias, escrita hacia 1610 por el arcediano don
Alfonso Marafién y Espinosa, testigo de la actuacién de Ducete Diez en nues-
tra catedral. En esta obra, publicada en 1977, se dice que el obispo Caldas «hi-
20 mucha merced a su Cabildo y capitulares y, desde Madrid, estando electo
para Avila, viendo que esta iglesia tenfa necesidad de un Monumento perpetuo
para el dia de Jueves Santo, nos envié a Juan de Uceta (sic), arquitecto famo-
so, para que le hiciese, que después de hecho serd cosa famosa y digna de su
mano» (MARANON, 1977: 170). Para la obra de Marafién y Espinosa, vide
JuLio Somoza DE MONTSOR{U, Catdlogo de manuscritos e impresos notables
del Instituto Jovellanos de Gijon, Oviedo, 1883, pp. 21-22. La idea de que
Jovellanos hubiese sido el informante de la actuacién de Ducete en la catedral
de Oviedo estd confirmada también por la apostilla de Cedn Bermidez inclui-
da en una de las «Adiciones» a las Noticias de Tlaguno arriba resefiada (n. 1).

Extrafia, en cambio, que «Juan de Uceta» no tenga cédula en el Diccionario de
Cedn (Madrid, 1800).

'S GONZALEZ NOVALIN, 1968: 377.
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perpetuo de todas las fundaciones de su difunto tio'®,

quien pretendié detraer en beneficio propio las cuantio-
sas rentas del legado valdesiano".

Sin embargo, lenta pero ineludiblemente, se fueron
verificando las tltimas voluntades del prelado que con-
cluyeron el 21 de setiembre de 1608, con la inaugu.racién
de la Universidad Literaria de Oviedo y, poco tiempo
después, con el edificio y alhajamiento definitivo de la
colegiata de Santa Marfa la Mayor de Salas, fundada por
el Inquisidor en 1549 con la intencién de que en ella re-
cibieran sepultura los cuerpos de sus padres y el suyo
propio. Para ellas, la testamentarfa no reparo en gastos y
conté siempre con los artistas y oficiales mas renombrg—
dos y capaces del momento. Asf, al ya citado Portigiani,
a quien se debi6 el primer retablo de la colegiata de.Salas
(1567-1568)"™, hay que afiadir al afamado arquitecto
Rodrigo Gil de Hontafién" en quien se rematé la obra de

% Don Fernando de Valdés Osorio, marqués de Valdunquillo y Mirallo,
era gentilhombre de Cdmara y Boca de Felipe IL El mayorazgo de la Casa de
Salas 1o fundd el arzobispo en 1555, en la persona de su sobrino don Fernando
de Valdés (1 ¢. 1560), hijo de su hermano don Juan de Llano, .sgﬁor de Salas;
la escritura de vinculo y mayorazgo fue revalidada por el inquisidor en 1559.
GonzALEZ NOVALIN, 1968: 11, nota 33 y 1971: 367-368.

7 CANELLA, 1904: 37-39.

s ALONsO CORTES, 1922. Mas recientemente, GONZALEZ SANTOS, 1986:
298 y 301-303.

“ Creemos gue a este mismo arquitecto pucde atribuirse la ll'il_'."il del tem-
plo colegial de Salas, comenzado antes de 1549 por nr(!cn de {!cm i-crn:lmkf LEC
Valdés, quien desde 1546, ocupaba ya la importante tull:‘x ‘&L‘\'I“il'll'[l vy presidia
Ja inquisicién general, Si bien la gjecucion material del mismo deja mucho que
desear, las semejanzas de este templo, tanto en planta como en alzado, con la
iglesia segoviana de Vegas de Matute (fechada por Casaseca en 157(.)) nos.rea—
firman en la paternidad ahora propuesta (Antonio CASASECA, Rodrigo Gil de
Hontaiién (1500-1577), Salamanca, 1988, pp. 152-156). Cfr. Caso, ~1/993: 20-
23, lgualmente, fue la presencia en Oviedo de Rodrigo Gil de Honlanop .(\fefa»
no de 1574), sirviendo a la testamentarfa de Valdés Salas, la que posibilitd a
los capitulares ovetenses contratar con €] ¢l pergefio de una aguja para el rema-
te de 1a torre de la fachada de la catedral, trabajo realizado y pagado en 1576.
Para la actividad de Hontafion en la iglesia mayor ovetense, vide Caso, 1981:
308 y ss.; para la Universidad, PASTOR, 1987: 65y ss.
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Pompco Leoni, monumento funerario del arzobispo de Sevilla, 1582,
Salas, colegiata (Foto Antonio Blanco Lueje, 1993).

la Universidad en 1572, pero que tras su muerte (acaeci-
da en 1577) pasé a manos de su primer aparejador y dis-
cipulo, el leonés Juan del Ribero Rada®; y al escultor de
cdmara de Felipe II, el milanés Pompeo Leoni, con quien
don Antonio de Padilla, presidente del Consejo de Orde-
nes, y don Diego de Valdés, abad de Cenero (Asturias),
testamentarios del sefior arzobispo, contrataron en 1576

* MIGUEL VIGIL, 1889: 458-459. CANELLA, 1904: 273. RIVERA, 1982: 48-
49, 1. 40.
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Pompeo Leoni (taller de), sepulcro de don Juan Ferndndez de Valdés,
1582-1586, alabastro. Salas, colegiata (Foto Alonso, Oviedo, 1986).

«los bultos y enterramiento que se a de hacer del dicho
seflor arcobispo y de sus padres, de alabastro, para que se
pongan en la yglesia de la villa de Salas»*'. De igual ma-
nera, para el nuevo retablo mayor de la colegiata de

* PLON, 1887: 238-331. GARciA CHICO, 1959: 102. BENITO, 1968: 2779,
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Pompeo Leoni, monumento funerario del arzobispo don Fernando Valdés
Salas (1582) en la colegiala de Salas (Archivo Mas, Barcelona, 1918).

Salas y de la capilla universitaria se recurrio a uno de los
talleres de mayor actividad en Castilla en los albores del
siglo xvi1, regentado en aquel tiempo por Juan Ducete
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Pompco Leoni (taller de), sepulcro de doiia Mencia de Valdés, 1582-
1586, alabastro, Salas, colegiata (Foto Alonso, Oviedo, 1986).

Diez (Toro, 1549-1613)*, a la sazdn, el decano de los
Ducete toresanos.

En efecto, tras la muerte de Alonso Berruguete
(1561), Gaspar Becerra y Juan de Juni (1577), y hasta la

* Partidas de bautismo y defuncién apud NavARRRO TALEGON, 1980:
138, 0. 103. fig. 2071 y 342, n. 176, respectivameinte.
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irrupcidon de Gregorio Fernandez, en el segundo lustro
del siglo xvi1, la pléstica castellana careci6 de una figura
sefiera que capitalizase con su genio e inventiva el que-
hacer escultérico de finales del siglo xvI. La huella de
Juni y el omnipresente romanismo informaron el estilo
monumental de Esteban Jordan ( 1599); por otra parte,
el eco del personalisimo Berruguete pervivia con protei-
ca vitalidad en no pocos maestros castellanos. Sélo
Pompeo Leoni, escultor de Felipe II, y el vallisoletano
Francisco Rincén (probable maestro de Fernandez, a ca-
ballo entre el elegante dibujo de L.eoni y un vislumbrado
naturalismo que iba a ser la nota definitoria de la imagi-
neria castellana durante casi todo el siglo xvIr) mantuvie-
ron inalterable la fama y calidad de esta escuela. Ambos
artistas murieron en 1608.

En cambio, por aquellos afios, en los talleres de Toro,
se estaba operando un manifiesto giro al naturalismo fun-
dado en el magisterio del anciano Juni y en el romanismo
menos académico y frio, al estilo del de Becerra; artifices
de esta renovacién fueron los escultores Melchor Diez
(T ¢. 1587) vy, a la zaga, su sobrino y colaborador, Juan
Ducete Diez™.

De este modo, cuando a comienzos del siglo xvrr,
los albaceas del arzobispo de Sevilla tuvieron que con-
tratar los retablos de la colegiata de Salas y de la capilla
de la Universidad ovetense, acudieron a la ciudad de
Toro donde florecia uno de los mejores y mas cualifica-
dos talleres de escultura de la Meseta septentrional.
Ademds, en esa época, el anciano Leoni se hallaba ocu-
pado en la fundicién de los bultos orantes del Duque de
Lerma y su esposa para la capilla mayor del convento
de San Pablo y, desde finales de 1605, por comisién del
propio valido, tenia a su cargo las esculturas de los cin-
co retablos de la iglesia del convento franciscano de

% NAVARRO TALEGON, 1979: (3). Ip., 1980: 200-201.
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Juan Ducete, retablo mayor de la colegiata de Salas (1608) y monumentos
funerarios de los padres del arzobispo Valdés Salas, por el taller de Pompeo
Leoni, 1582-1586 (Archivo Mas, Barcelona, 1959).

San Diego, ambos en Valladolid. Igualmente, el pronto
malogrado Francisco Rincdn trabajaba entonces en el
paso de la Elevacion de la Cruz (acabado ya en 1604)
para la cofradia de La Pasién y, a renglén seguido, has-
ta su muerte (1608), realizé todo el programa escultori-
co del templo penitencial de Las Angustias en
Valladolid.
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Excluidos por tanto estos dos maestros de la escuela
vallisoletana, Castilla sélo ofrecia, de calidad contrasta-
da, a los escultores del foco toresano que, de esta mane-
ra, contratados por los administradores y albaceas del di-
funto arzobispo, alcanzaron su cota mds alta de reconoci-
miento profesional en visperas de la consagracién del
gran renovador de la pldstica espaiiola, el gallego
Gregorio Ferndndez (c. 1576-1636)*.

Obras y documentos del escultor
Juan Ducete Diez en Asturias

La primera noticia que relaciona a Juan Ducete con
el Principado es puramente anecddtica y atafie sélo a su
perfil biografico: el 23 de setiembre de 1595, don Juan
Bautista Guevara, médico residente en Oviedo, otorgd
un poder a su hermano Luis, cursante en la Universidad
de Salamanca, y al platero Lorenzo Beteta, de aquella
misma ciudad, para que percibieran de «Juan de Ucgete,
vegino de Toro, nueve mill tresgientos maravedis que
me deve por una ¢édula firmada de su nombre» (docu-
mento I)*.

** Para un panorama global de la escultura vallisoletana a comienzos del
siglo xv11, pueden consultarse, entre otros, los siguientes titulos: GOMEZ-
MORENO RODRIGUEZ, 1963: 24-36. MARTIN GONZALEZ, 1959: 170-182, ID.,
1980: 33-48. ., 1083: 39-42. URREA, 1973.

* Debo este documento a la amistad de la doctora dofia M.* Tsabel Pastor
Criado, autora del libro La Arquitectura purista en Asturias (Oviedo, 1987).
De €l no extrajimos datos para el presente estudio ya que la elaboracién de
éste coincidid con la impresién de aquél. Sin embargo, la autora hace referen-
ciaen la p. 93 a la intervencién de Juan de Uceta (sic) cn los retablos de Salas
y Universidad, asi como en el Monumento catedralicio, remitiendo al lector,
en la nota 203 (p. 115), a nuestra monografia sobre el Taller de Toro en
Asturias.
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Los retablos de las fundaciones valdesianas

I. Aunque sin documentar, el primer trabajo realizado
por el escultor toresano en Asturias fue el retablo mayor
de la colegiata de Santa Maria la Mayor de Salas (hoy
templo parroquial), acabado en 1606, como lo certifica cl
epigrafe que, en caracteres dorados y con abundantes ne-
xos y englobamientos, discurre en tres renglones a lo lar-
go del friso de la calle central de su primer entablamento:

«ESTA OBRA MANDARON HAZER LOS SENORES
OIDORES VOORQUES /1 TEJADA, TESTAMENTA-
RIOS DEL SENOR ARCOBISPO DON FERNANDO
DE BALDES / DE GLORIOSA MEMORIA, I CON
PARESZER DEL SENOR DON FERNANDO DE
BALDES, SU PATRONO. 1606 ANO»*,

Erréneamente atribuido a Luis Ferndndez de la Vega,
a causa de una apresurada lectura del cuaderno vi del
Diario (1795) de Jovellanos”, el retablo de Salas apenas
suscito el interés de nuestros historiadores®. No obstante,
el propio Jovellanos, afio y medio més tarde, teniendo en
cuenta criterios similares a los barajados por don Manuel
Gomez-Moreno a propésito del retablo de san Miguel de
Pefiaranda de Bracamonte®, acerca éste de Salas «al gus-

* Mide, aproximadamente, 1’25 m. de largo. MIGUEL VIGIL, 1887: 502,
ndm. Eb. 1°, Lam. Eb. I.

* MIGUEL VIGIL, 1887: 502, MENENDEZ-PIDAL, 1958: 24. As{ es: el 25
de marzo de 1795, Jovellanos, luego de apercibirse del «gran monumento de
D. Fernando Valdés», escribe a renglén seguido: «Bello retablo de arquitectu-
ra de Luis de la Vega. Nuestra Seiiora con el Nifio en brazos; buenos bajos re-
lieves en el zécalo», refiriéndose al retablo de la aledafia capiila de los Malleza
(el que describird mas pormenor, calificiandolo exageradamente como «el me-
jor de Asturias», el 29 de aquel mismo mes y afio) y no al mayor, del que se
ocupard més adelante. JOVELLANOS, 1956: 242b y 245b, respectivamentc.

*» RAMALLO (1985: 37) comparte la opinién vertida por MANZANARES
(1970: 280a) de que se trata de una obra importada, proveniente de Valladolid,
capital a la que se remiten por la probable asociacién con el taller de Pompeo
Leoni por entonces alli instalado.

* GOMEZ-MORENO, 1967: 450.
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Juan Ducete, retablo mayor de la colegiala de Salas, 1606 (Folo Antonio
Blanco Lueje, 1993).

to de Herndndez [Gregorio Fernandez], asi la arquitectu-
ra como la escultura», concluyendo en calificarlo (luego
de resumir la inscripcién) «obra de mérito»*.

Nuestra atribucién se fundamenta tanto en la titulari-
dad de los patronos y artista del retablo (los mismos que
el documentado e inmediatamente posterior de la
Universidad de Oviedo), asi como en la similitud con los

* JOVELLANOS, 1956: 389.
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realizados por los Ducete en la Tierra de Toro por aque-
llas fechas. Efectivamente, los licenciados Alonso Nuifiez
de Bohorques, del Real Consejo y Camara de la
Inquisicion, y Juan de Tejada, del Supremo Consejo de
Castilla, fueron los administradores nombrados por el
Real Consejo para llevar a feliz término, ejecutar o, en su
caso, alterar las disposiciones testamentarias del difunto
arzobispo de Sevilla*, debiendo contar para ello siempre
con el consentimiento de don Fernando (o Hernando) de
Valdés Osorio, sefior de la casa de Salas y patrono de to-
das las fundaciones de su tio abuelo. Sometidas a una
lenta y obstaculizada gestion desde el comienzo, éstas
s6lo se vieron agilizadas de manera definitiva a partir de
16047, aflo en que, por lo demads, se podria fechar el con-
trato para la construccién de retablo mayor de Salas.

Como ya quedé dicho, este es el segundo retablo que
tuvo la colegiata de Salas; el primero, realizado en 1567-
1568 por el escultor italiano Juan Bautista Portigiani, de-
bi6é de quedar bastante empequefiecido y poco decoroso
en el monumental presbiterio, sustancialmente dignifica-
do a raiz de la instalacion en €l de los tres monumentos
funerarios de Pompeo Leoni (1586). Por esta razon, los
testamentarios decidieron sustituirlo por otro de mayores
dimensiones que ocupase todo el alto y ancho del seg-
mento central de la capilla mayor®. Sin embargo, bien
sea porque se¢ tomaran mal las medidas, bien por la tor-
peza del ensamblador al montar el nuevo retablo, se tu-
vieron que romper parte de las cornisas y simas interio-
res de los frontones y ménsulas de volutas del embasa-
mento de los nichos funerarios de los padres de Valdés.

3 CANELLA, 1904: 33 y 618, A los mismos testamentarios se debe tam-
bién la conclusién, en 1586, del Momunento funerario de Valdés, segiin infor-
ma el epigrafe del pedestal del propio mausoleo, asi como la comisién de la
desaparecida reja que, desde 1608, cerraba la capilla mayor de este templo co-
legial. MIGUEL VIGIL, 1887: 503 y 505, respectivamente.

 CANELLA, 1904: 37-39.
3 GONZALEZ SANTOS, 19806: 301-302.
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Esquema arquitecténico y programa iconogrifico del retablo mayor de
Salas (por José Luis Seoane).

A: Anunciacién. B: Calvario. C: Bautismo. D: San Martin y el pobre.
E: Presentacién de Nuestra Sefiora. F: Epifanfa. G: Armas del arzobispo
don Fernando Valdés. H: Armas del sefior don Fernando de Valdés Osorio.
I: Adoracién de los pastores. J: Circuncisidn. K: Resurreccién.

Apostolado 1: Santiago el Menor, san Mateo y Santiago el Menor. 2: San
Bartolomé, san Pedro y santo Tomds. 3: San Felipe, san Pablo y san Andrés.
4: San Simon, san Juan, san Matfas. 5: Eva. 6: Addn. 7: Santo Domingo de
Guzmdn. 8: San José con el Nifio. 9: ¢ Profetas? 10: Alegoria de la vanidad.
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Arquitecténicamente, el retablo de Salas resulta un
tanto arcaico para el momento*, pues, la traza manierista
que muestra habia ido abandondndose de forma gradual a
partir de 1579, afio en que se fechan los disefios realiza-
dos por Juan de Herrera para los retablos de El Escorial y
de la colegiata de Villagarcia de Campos, cabeza este dl-
timo, del retablo clasicista en Castilla la Vieja y Ledn.
Dicho esquema, con ligeras variantes, se mantuvo vigen-
te (merced, entre otros, a la familia de ensambladores
Veldzquez) hasta mediados del siglo xvii®,

La traza del de Salas podria deberse al entallador zamo-
rano Gaspar de Acosta, colaborador habitual de Sebastian
Ducete, ya que este retablo (de 1606) presenta cierta fami-
liaridad con otros suyos documentados, por ejemplo, el del
convento premostratense de Santa Sofia de Toro, fechado
sOlo dos afios mas tarde®. Menos relacién se observa, en
cambio, con las obras del ensamblador Antonio de Ribera,
yerno de Juan Ducete Diez y responsable del retablo mayor
de Bustillo del Oro (Zamora) en 1602-1604%. El paralelis-
mo con Acosta se manifiesta, sobre todo, en el abigarra-
miento del repertorio decorativo, integrado no sélo por mo-
tivos figurados (tarjas, guirnaldas, grutescos, putti, masca-
rones, retallos vegetales en las columnas, etc.), sino tam-
bién arquitect6nicos (gallones, mensulones serlianos en el
friso del segundo orden, espejos convexos en las metopas,
nichos de diferentes perfiles en las contracolumnas, dente-
llones, motivos geométricos en cadeneta para netos y cos-
tados y cielos de las cajas, etc.), todo ello acorde con el
mas prolijo manierismo decadente®.

# RAMALLO, 1985: 37.

# Para el arraigo y evolucién ulterior del retablo clasicista en Asturias, vi-
de RaMALLO, 1985: 67-74.

¥ NIETO, 1977: 450, nota 27. NAVARRO TALEGON, 1980: 252-253.
" NAVARRO TALEGON, 1980: 302-305, figs. 528-529.

* Cfr. los retablos de Santa Soffa y Peleagonzalo, de Toro, con éste de
Salas. NAVARRO TALEGON, 1980: figs. 447 y 627.
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Juan Ducete, retablo de Salas, primer cuerpo (Folo Alonso, Oviedo,
1986).

El monumento se estructura en dos cuerpos y un ati-
co, de tres calles cada uno (la central, mas ancha), super-
poniendo al primero, de orden corintio, un segundo,
compuesto; los soportes son columnas exentas con el ter-
cio inferior entallado y capiteles bellamente trabajados.
El remate es caprichoso, no tanto por los encasamientos
ojivales con bocel imbricado que albergan los escudos,
cuanto por la caja del Calvario, la cual, rompiendo la
cornisa y friso del entablamento del piso inferior, enrasa
su suelo con el arquitrabe del cuerpo de gloria. Por lo de-
mads, la planta se quiebra ligeramente para adaptarse a la
seccion poligonal de la capilla mayor y al arranque de las
nervaduras de su boveda. La mesa del altar tiene un fron-
tal barroco a base de espejos y estilizaciones vegetales
que no se corresponde con la cronologia del retablo.
Destaca, asimismo, por su monumentalidad la custodia
edicular; esta adosada (no es exenta) y cuajada de todos
aquellos motivos decorativos que, a mayor escala, llenan
el retablo; por encima de ella, dos angelitos, con forzada
teatralidad, descorren sendas cortinas de un pabelldn
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Juan Ducete, retablo de Salas, cuerpo de gloria (Foto Alonso, Oviedo,
1986),

pendiente del cielo de la caja. Del templete cabe resaltar
los vigorosos gallones que, a modo de cresta de dragdn,
corren a lo largo de los nervios de la ctipula escamada;
este artificio también se observa en la custodia del reta-
blo de Tagarabuena (Toro), obra del escultor zamorano
Juan Gonzilez (c. 1623)¥.

El retablo estd dedicado a Nuestra Sefiora, titular de la
colegiata, en el misterio de su Anunciacién. Las secuen-
cias mayores son idénticas a las que mostraba el anterior
retablo de Portigiani*, salvo que en el actual no se da ca-
bida a la Asuncion y si, en cambio, a la Presentacion. La
presencia en el primer cuerpo de la Historia de san
Martin se justifica por la advocacién de la parroquia de
Salas y la del Bautista, seguramente, por tratarse del san-
to del nombre del padre del arzobispo, don Juan
Ferndndez de Valdés, cuyos restos, junto con los de su

¥ Brasas, 1975. NAVARRO TALEGON, 1980: 378-380, [ig. 677.

* ALONSO CORTES, 1922, GONZALEZ SANTOS, 1986: 301,
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primera esposa y madre del inquisidor, dofia Mencia de
Valdés, reposan en la capilla mayor de este templo*'.

Salvo el Calvario y el grupo de la Anunciacién, el
resto de las escenas son relieves: altos, en los cuatro en-
casamientos principales, y medios y bajos, en los bancos,
puerta del sagrario y dados. Si el programa iconografico
clemental no ofrece dudas, el significado de las figuras
que ocupan los tercios inferiores de los fustes de las co-
lumnas, netos y basamentos de las cajas resulta menos
evidente y de distribucién, quizéds, un tanto fortuita.
Entre ellas cabe destacar, en el entalle de las columnas
exteriores del primer cuerpo, a Eva y Addn, con azadén y
pico, en medio de una abundante fronda; en las columnas
que flanquean la custodia, se ven dos figuras femeninas
recolectando frutos. En la tarjeta que decora el pedestal
de la Historia de san Martin (de similares caracteristicas
a la del banco del retablo de san Ildefonso en la iglesia
de San Pedro de Villalpando —Zamora—, obra trabajada
por Sebastidn Ducete en 1607)*, se representa, al pare-
cer, una alegorfa de la vanidad, mientras que, en ¢l lado
opuesto, dos angelotes sostienen una gruesa guirnalda.
Ya en el entablamento, a ambos lados del epitafio, figu-
ran santo Domingo de Guzmdn 'y san José con el Nifio,
mientras que por el friso discurren unos grutescos de no
muy fina traza. Mds dificiles de percibir son los relieves
del segundo piso: en el zécalo, parece que hay dos profe-
tas recostados, al modo que impuso en Espafia el roma-
nismo, y en los pedestales, figuras de dificil identifica-
cion, salvo la que pudiera ser la del rey David (neto inte-
rior de la columna del extremo derecho), lo cual nos per-
mitirfa interpretar esta secuencia como la de los reyes del
Antiguo Testamento o, en otro caso, la de la estirpe car-
nal de Cristo, si no fuese por dos figuras femeninas des-

' MIGUEL VIGIL, 1887: 505, Niim. Eb. ¢°.

> GOMEZ-MORENO, 1927: 243, l4m. 288, NIETO-CASASECA, 1976: 327.
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Juan Ducete, Circuncision, relieve del banco del retablo de Salas (Foto
Antonio Blanco Lueje, 1993).

nudas, de atributos indiferenciados, que no alpanzamos a
discernir qué o a quiénes representan. Por otra parte, los
tercios inferiores de las columnas repiten la misma deco-
racién de grutescos y recolectores antes resefiada.

Acordes con el lugar que ocupan, los relieves del z6-
calo de la custodia tienen una clara significacién eucaris-
tica: el Sacrificio de Isaac, Moisés haciendo brotar agua
de una pefia y un angelote (a nuestra izquierda); un santo
Obispo, Judith con la cabeza de Holofernes y Judith con
su criada regresando al campamento judio (;1 la de.r(,a—
cha). En la puerta del sagrario, la consabida Resureccion
y, por encima del frontén, dos éngeles/ adorando la
Sagrada Forma; finalmente, en el intradds del arco, la
Coronacion de la Virgen.

El embasamento general del retablo fue reservado pa-
ra ubicar en él un apostolado y dos escenas de la infancia
de Cristo: la Adoracién de los pastores y la Circuncision,
todos en medio relieve.
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En los escudos del dtico, orlados con el timbre arzo-
bispal, lambrequines y mascarén, campean las armas del
fundador (calle del evangelio) y las del patrono, don
Fernando de Valdés Osorio (calle de la epistola)™,

La labor escultérica del retablo de Salas es de una in-
dudable calidad vy, por la magnitud y abundancia de sus
tallas. esta obra serd decisiva a la hora de enunciar y di-
ferenciar el todavia poco conocido estilo de Juan
Ducete®. La similitud con los fragmentos conservados
del retablo de la Universidad de Oviedo, obra suya docu-
mentada, permite asignarle éste de Salas; la familiaridad
no s6lo es perceptible en los rasgos fisonémicos (¢fr. los
perfiles de los rostros de las diferentes Virgenes del de
Salas con el de santa Cataling de la Universidad) o esti-
listicos (modo de realizar los plegados, tratamiento del
cabello, tipo de composicién de los grandes paneles en
relieve), sino también en los iconogrificos, como lo evi-
dencian los respectivos Calvarios ¥, hasta donde se al-
canza a ver en la fotografia, los relieves de san Pablo y
san Pedro del banco del de la Universidad, de parecidas
caracteristicas a sus homénimos de Salas.

En los grandes relieves, Ducete da muestras de un esti-
lo sereno y bastante mesurado, falto de esa manera abulta-
da y plena de vigor, de eslirpe juniana, que su sobrino
Sebastidin Ducete desplegé en los tableros de Villalpando
0 del convento de Santa Sofia de Toro. La técnica de Juan
Ducete es, por el contrario, mds plana, de movimientos
medidos, y sus composiciones, si bien naturalistas, resul-
tan un tanto envaradas (Epifania e Historia de san Martin,

¥ Cuartelado en cruz: 1.0 Quirds, 2.° Salas, 3.° Llano, 4.° Dofia Palla; escu-
son: Valdés y.enel escusén adestrado, Alvarez.

= Cuartelado: 1.° Osorio, 2.° Queipo de Llano-Salas, 3.” Acebedo, 4.°
Osorio con bordura; escusén: Valdés.

 En efecto, aungue cada vez se conocen mds noticias de su vida, sélo se
le puede asignar, una obra: ¢l san Juan (1598) del Calvario de Pinilla de Toro,
cuyo Crucificades y Dolorosa fueron realizados por su sobrino, Sebastidn, cn
1592 y 1508, respectivamente, NIETO, 1977: 445 ¥ ss.
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Juan Ducete, Historia de San Martin (relieve), retablo de Salas (Foto

Antonio Blanco Lueje, 1993).

v. gr ); s6lo percibimos posturas forzadas, de regu.s/to ma-
nierista, en el Bautista y mendigos de la Presentacion 'y de
la Historia de san Martin, sirviendo el primero de repous-
soir de la escena. Las composiciones 1‘e§L/11tan un tanto
apuradas de espacio (obsérvese la distribucion de f1gu1 as a
lo alto en la Presentacion y en los dngeles del Bgunsmo) y
la construcién perspectivista, cuando alterna f1gu%'as con
arquitecturas, resta naturalidad a 1a.s prlmel.z}s
(Presentacion); estas peculiaridades se perqben también
en el relieve central del retablo de la Universidad.
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Juan Duccte, Epifunia (relieve), retablo de Salas (Foto Alonso, Oviedo,
19306). /

Los rompimientos de gloria del Bautismo y de san
Martin con el pobre son bastantes originales y caracteris-
ticos, adivindndose en ellos los realizados por Sebastidn
Ducete (retablo de san lldefonso en Villalpando y relieve
de santa Ana, la Virgen y el Nifio del Santuario N acional,
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en Valladolid) e, incluso, los de Esteban de Rueda (reta-
blo de Peharanda de Bracamonte), mds abigarrados y
convincentes, aunque las nubes sigan pareciendo «pie-
dras que lo llenan todo»*.

En general, el drapeado es suave, algo abundante y
cefiido atin, con tendencia a almidonarse en los pliegues
flotantes (rop6n del Bautista, toalla del Bautismo, capa
de san Martin y cortinas del sagrario). El cabello recibe
un tratamiento bastante virtuoso a base de rizos ensortija-
dos en las figuras masculinas jovenes y de guedejas on-
duladas en mujeres y adultos.

El tratamiento dramético resulta algo frfo, mantenien-
do los personajes de Ducete un hermetismo expresivo
(Epifania o Historia de san Martin) que lo acercan a ma-
estros romanistas, tipo Esteban Jorddn. La corresponden-
cia con este escultor también se patentiza en la configu-
racién anatémica del caballo de san Martin, andloga al
del Santiago matamoros del templo vallisoletano de La
Magdalena. En fin, dentro de la misma escuela hay que
resenar también el paralelismo iconografico existente en-
tre la Historia de san Martin y el paso del mismo asunto
hecho por Gregorio Ferndndez en 1606 (Valladolid,
Museo Catedralicio).

La calidad pldstica baja un tanto de los grandes table-
ros del primer cuerpo a los del segundo y aun mds en re-
lacion con los relieves del banco, custodia y tercios de
columnas y basamento del segundo piso, haciéndose aqui
sumaria y plana; esto indica una intervencion de oficia-
les, entre los que quizds debia contarse el yerno de
Ducete, Antonio de Ribera (7 1624)*. Sin embargo, el
apostolado apunta una fuerte personalidad y caracteriza-
cién que delata la supervision directa del maestro o su
propia mano.

* GOMEZ-MORENO, 1927: 243.

+ Datos de este escultor en NavarRro TALEGON, 1980: 304 y 395.
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Juan Ducete, Anunciacion, retablo de Salas (Foto Alonso, Oviedo, 1986).

Pero donde mejor brilla el arte de Juan Ducete es en
los bultos. La Anunciacién es un grupo de gran calidad
y acertada composicion, destacando la fenomenal esta-
tua del arcdngel, parangonable con los mds perfectos
dngeles Custodios de la comarca toresana, atribuidos
indistintamente a Sebastidn Ducete y a Esteban
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Rueda*. Frente a ellos, esta figura del retablo de Salas
muestra ciertas diferencias: en concreto, sus prendas
nunca llegan a enlatonarse (como sucede en el de la
iglesia de la Trinidad de Toro) sino que presentan un
juego de pliegues mds blando pero muy estudiado y de
distribucion simétrica, componiendo la figura un aspa
como resultado del cruce de las alas explayadas y de
los vuelos laterales del faldon; el de Salas ofrece tam-
bién la particularidad de llevar gran parte de su cuerpo
desnudo, asi como que su cabellera no presenta el pe-
culiar copete que caracteriza los trabajos de su sobrino
y de Esteban de Rueda. Es, en suma, una figura de per-
files abiertos, de elegante postura no carente de cierta
arrogancia, y en ella, mds que en ninguna otra de este
retablo, se puede vislumbrar la linea formal que desa-
rrollard el taller toresano en la generacidn siguiente, la
presidida por la pareja Ducete-Rueda.

Por su lado, la imagen de la Virgen es monumen-
tal, captada de escorzo; sus facciones son redondea-
das, de carrillos hinchados y nariz algo afilada que
enlaza con unos arcos superciliares muy incurvados:
son estas caracteristicas observables en todas las si-
luetas femeninas del escultor Juan Ducete, como se
puede apreciar en este mismo retablo o en las dos fi-
guras del universitario. Cabe destacar también el ajus-
tado ademdn expresivo conseguido por medio de la
primorosa talla de sus manos, cuya similar disposi-
cién se verd repetida en el san Juan del Calvario. Por
dltimo, el efecto ambiental de la estancia de la
Anunciacién se completa con un dngel, suspendido
del cielo de la caja, portando la cruz de la Redencion
y, al fondo, con las cortinas de un pabellon, hechas a
punta de pincel, a medio correr.

# GOMIEZ-MORENO RODRIGUEZ, T063: 88-93. MaRTIN GONZALEZ, T97T:
135. NAVARRO TALEGON, 1979 ords. 9, 10 y 15. ., T980: passin.
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En el Calvario, llama poderosamente la atencién la
potente, bien configurada anatomia y esbelto canon del
Crucificado, particularidad que hay que hacer extensi-
ble al resto de los desnudos de este retablo (Jests en el
Jordan, el Bautista y el mendigo de la Historia de san
Martin). Nos hallamos, sin duda, ante una picza de ex-
cepcional calidad, sin parangén con los modelos de
Crucificado conocidos del taller de Toro (el de Pinilla
de Toro o el Cristo de la Expiracion del Santo
Sepulcro), puesto que en el de Salas, la impronta de
Becerra se diluye en favor de un estilo mis cercano al
arte de Esteban Jorddn (¢fr. con el Crucificado del
Santuario Nacional de Valladolid, de 1570) y, sobre to-
do, al que Milldn Vimercato y Miguel Angel Leoni rea-
lizaron para el Calvario del retablo mayor del convento
de San Diego de Valladolid hacia 1605 (Museo
Nacional de Escultura). A estos colaboradores y disci-
pulos de Pompeo Leoni atribuye Martin Gonzdlez el
Cristo de las Mercedes de la parroquia vallisoletana de
Santiago Apéstol®, pieza, por lo demds, bastante cerca-
na a ésta de Salas.

Las proporciones son alargadas y de finos perfiles,
trazando con su cuerpo una elegante curva de desplo-
me a nuestra derecha, al tiempo que brazos, cuello y
cabeza (caida a la izquierda) discurren en una hori-
zontal paralela al travesafio de la cruz. La cabeza, de
noble y serena expresion, sin rictus de dolor, la confi-
guran una nariz larga pero perfilada, barba partida en
el mentdn, pelo sedoso con mechén ondulado cayen-
do a un lado, ojos y boca cerrados, oreja izquierda
vista y una corona de espinas de triple trenzado talla-
da en el mismo bloque; se trata de un rostro idéntico
al de Jesuds en el altorrelieve del Bautismo. De igual

* MARTIN-URREA, 1985 193-194, fig. 237. Mejor reproduccién en
AZCARATE, 1958: 282, fig. 266, autor que atribuye esta obra a Francisco de la
Maza,
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Juan Ducete, retablo de Salas, cuerpo de gloria, dtico y Calvario (Foto
Antonio Blanco Lueje, 1993).

manera, el pafio de pureza (anudado a la izquierda y
con abundantes y suaves pliegues paralelos) es de si-
milares caracteristicas, con la particularidad de que
en el Crucificado el lienzo se rompe sobre el muslo
derecho, dejando al aire parte de éste, en parecida dis-
posicion al de Nuestro Sefior en el Calvario del reta-
blo del Hospital de Simén Ruiz (Medina del Campo),
una de las primeras obras atribuibles a Francisco
Rincén.

73



Juan Ducete, Arcdngel san Gabriel, retablo dc Salas (Folo Alonso,
Oviedo, 1986),

Aunque de inferior calidad, el pequeiio Crucificado
procesional de Villardondiego (Toro), por el paralelismo
que muestra con éste de Salas, deberd colocarse en la 6r-
bita de Juan Ducete®.

* Vide NAvVARRO TALEGON, 1980: 426, lig, 747.
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Tuan Ducele, Presentacion de Nuestra Seifora (relieve), retablo de Salas
(Foto Alonso, Oviedo, 1936). !

Los restantes personajes del Calvario no alcanzan la
elevada categoria pléstica del Crucificado. La idéntica
configuracion de las dolorosas de Salas y Oviedo es otro
argumento de atribucién a Ducete del retablo de la cole-
giata, mas ambas se apartan del modelo dramatico de
Dolorosa realizado por su sobrino Sebastidn Ducete en
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1590 para el Calvario de Pinilla de Toro*'; por el contra-
rio, aqui presenta una Virgen de expresiéon m4s conteni-
da, con la cabeza vuelta hacia su Hijo y con el cuerpo
arropado en amplios y redondeados pliegues, ya vistos
en la escena de la Anunciacion y Epifania. Por otro lado,
san Juan si recuerda al de Pinilla (repliegues, terciado de
la capa, torsién del tronco), original de Juan Ducete de
1598%; el mismo, en suma, que con ligeras variantes en
su ademdn, aunque siempre ofreciendo el perfil perdido
del rostro, vemos en la fotografia del retablo de la
Universidad. En la escultura de Salas, se observa ya un
recurso gestual que serd familiar en Gregorio Ferndndez:
la mano crispada con los dedos corazén y anular juntos,
mientras el indice y el mefiique se hallan separados, pe-
culiaridad advertida ya en la Virgen de la Anunciacion y
que veremos repetida en la santa Catalina del retablo
universitario.

Pero las concomitancias de Juan Ducete con Gregorio
Ferndndez no se reducen s6lo a esto, sino que, en el porte
y movimiento de brazos, se percibe una evidente seme-
janza entre el san Juan de Salas y el del Calvario de la
iglesia de San Andrés, esculpido inicialmente por
Fernandez en 1606 para el atico del desaparecido retablo
de la parroquia de San Miguel de Valladolid®. Aunque
mds elegante y de mejor calidad plastica el dltimo, am-
bos se muestran deudores del que estuvo en el Calvario
de uno de los retablos del convento vallisoletano de San
Diego (ahora en el Museo Nacional de Escultura), cuyas
esculturas, contratadas por Pompeo Leoni a fines de
1605, son generalmente admitidas como obras de su hijo,
Miguel Angel Leoni, y colaborador, Milldn Vimercato™.

3 NIETO, 1977: 451. NAVARRO TALEGON, 1980: 359-360.
2 NIETO, 1977: 451-452. NAVARRO TALEGON, ibidem.
S URREA, 1973 b: 249-250. MARTIN GONZALEZ, 1980: 177, fig. 137Ta.

> MARTIN GONZALEZ, 1980: 48 y 177h.

Juan Ducete, Bautismo (relieve), retublo de Salas (Folo Antonio Blanco
Lueje, 1993).

Estas coincidencias, al margen de clarificar la exacta
filiacion estilistica de estos dos artistas, testimonian el
ambiente renovador y experimental en que se hallaba la
pléstica castellana en los albores del siglo xvir; al mismo
tiempo, ponen de relieve el grado de actualidad que se
respiraba en los talleres toresanos que, a la luz de estos
datos, junto con los de Valladolid, se encontraban a la
vanguardia, llegando a alcanzar un alto nivel de calidad
en los miembros de la generacién siguiente: Sebastidn
Ducete (1568-1620) y Esteban de Rueda (1 1627). De es-
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ta manera, las similitudes formales de estos maestros con
otros del foco vallisoletano deben de entenderse, no tanto
como influencias de éstos sobre aquéllos, sino como me-
ras eventualidades en la experimentacion escultdrica.

Se aprecian, sin embargo, dos maneras diferentes en
este retablo de Salas: una, mds retardataria, caracterizada
por los pliegues a base de abollones secos y abundantes,
posturas artificiosas y expresion algo forzada, al estilo del
san Juan de Ducete para el Calvario de Pinilla de Toro
(1598) y que aqui muestra el mismo personaje; y otra, na-
turalista y de expresién mas ajustada, perceptible en el
resto de las tallas. El drapeado de san Juan, aunque me-
nos profuso, también es visible en los relieves de la
Circuncision, san Mateo y san Pablo, los tres en el banco.

Esta circunstancia, mds que evidenciar una ejecucion
diferente, patentiza ¢l momento de indecisién y experi-
mentacién en que se desenvolvia la escultura castellana
del momento, lo que permitia, en muchos casos, la con-
vivencia en el mismo taller de modos de hacer diferentes.
Pese a ello, el estilo de Juan Ducete no deberia calificar-
se de ecléctico sin més y, aunque se perciban en sus ta-
llas rasgos compositivos de vigor que recuerdan a Juni
(san Pablo del banco, Historia de Judith y Resurreccion
del sagrario), Esteban Jorddn y Pompeo Leoni y sus cola-
boradores, la ténica general que ofrece el retablo de
Salas es la de un manierismo reformado, de gran calidad
técnica en no pocas esculturas y relieves, y del que debe-
mos lamentar desconocer sus derivaciones inmediatas, si
bien, no debieron de ir desencaminadas del propio estilo
de Sebastidn Ducete del Moral y del joven Esteban de
Rueda. Por lo demds, ignoramos si estos maestros toma-
ron parte en la obra de Salas, toda vez que del primero
sabemos que en 1606-1607 se hallaba trabajando en el
retablo de san Ildefonso de Villalpando (Zamora)®.

5 N1ETO-CASASECA, 1976: 327.
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En este punto, vuelven a suscitarse las posibles rela-
ciones que el «Taller de Toro» haya podido mantener con
el escultor Gregorio Ferndndez, cuyo primer estilo en
tantos rasgos se nos muestra paralelo al de algunas figu-
ras del retablo de Salas. EI problema no podrd ser resuel-
to satisfactoriamente mientras se desconozca la evolu-
cion interna del propio taller toresano y en general la de
la pldstica castellana en las dltimas décadas del siglo xvI.

Sin embargo, aquellas atribuciones formuladas por
don Manuel Gémez-Moreno que vinculaban los mejores
trabajos del en su momento indiferenciado taller con el
estilo de Gregorio Fernandez*, deben ser tenidas en con-
sideracion, no en su aceptacion literal, sino en el de la
perspectiva histérica, pudiendo volver a enunciarse en
términos que aludan a un conocimiento reciproco pero,
sobre todo, a una experimentacién formal sobre las mis-
mas fuentes. De esta manera, la influencia del foco corte-
sano vallisoletano, encarnado por Leoni y su taller (pese
a haber sido minimizado por el profesor Urrea
Ferndndez)¥ debe, si no exagerarse, cuando menos con-
cederle un mayor relieve, como asi parecen confirmarlo
las obras juveniles del propio Ferndndez*® o este retablo
de Salas. Asi, en la recuperacion de la forma y verosimi-
litud plésticas operada en ellos, hay que tener siempre
presente el circulo manierista académico de finales del
siglo XVvI.

No consta el lugar donde se trabajé el retablo de
Salas, si en Toro o en Oviedo, mas lo que si parece segu-
T0 €8 que no se hizo a pie de obra, pues, de haber sido

* GOMEZ-MORENO, 1927: 215, ord. 469 y 237, ord. 555. In., 1967: 450.

7 URREA, 1973: 497. Esta pervivencia de la estética tardo-manierista de
Leoni en la escultura espaiiola de comienzos del siglo xviI es mds patente en
Madrid y tiene su protagonista en el escultor granadino Antén de Morales, au-
tor, en 1622, del retablo de Las Carboneras madrilefio.

¥ MARTIN GONZALEZ, 1980: 47-48.
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asi, los ensambladores no se hubieran visto obligados a
romper parte de la arquitectura de los nichos funerarios
de los padres del arzobispo que lo flanquean.

El dorado es de una gran calidad y vistosidad, con
abundantes zonas reservadas a estofados (vestimentas y
enjutas de los arcos de los encasamentos); en ellos se da
rienda suelta a la fantasia y habilidad del pintor, a base
de estampados de bichas, florones y grutescos de fina y
variada ejecucién. Los elementos arquitecténicos, si-
guiendo los gustos de la época, quedaron a oro visto y
brufiido. La encarnacién es ya mate y de tonalidad mo-
rena, con abundancia de oro en los cabellos de la
Virgen, el arcdngel san Gabriel y san Juan Evangelista.
Tampoco tenemos constancia de quién o quiénes lo poli-
cromaron y, sin descartar a los vallisoletanos del de la
Universidad (documento 11), hay que tener presentes
también a los pintores toresanos habituales en las obras
de los Ducete, como Baltasar de Coca, Juan Alvarez de
Escobar o Cristébal Ruiz de Talaya®. Naturalmente, de
tan exquisitas labores no pudo hacerse responsable nin-
gin maestro local.

2. A continuacion del de Salas, abord6 Juan Ducete
Diez la construccién del retablo de la capilla de la
Universidad Literaria de Oviedo, fundacién, como la an-
terior, debida a la munificencia del prelado asturiano don
Fernando Valdés Salas.

Obra documentada por don Fermin Canella®, perecid
cuando el incendio del edificio universitario, en una de
las jornadas (la del sidbado 13) de la Revolucién de
Octubre de 1934, conservdndose de ella solamente dos
tallas, fragmentos de su medalla central y una buena re-

5 NIETO-CASASECA, 1976: 327. NIETO, 1977: 452. NAVARRO TALEGON,
1979: passin. ID., 1980: passim.

% CANELLA, 1887: 244. ID., 1904: 280.
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Juan Ducete, retablo de san Gregorio, 1606, capilla de la Universidad de
Oviedo. Destruido en la Revolucién de Octubre de 1934 (Foto de Ramén
Garcfa Duarte, ¢. 1925).

produccién (anterior a 1925) debida al fotgrafo oveten-

se don Ramoén Garcia Duarte®.

@ La publicé ALBARADO, 1925: ldm. XXX. A la derecha del retablo, se
aprecia parte del lienzo de Mateo Giralte, Cristo Bautizando a la Virgen, y, a
la izquierda, otro fragmento de la Inmaculada de Alonso del Arco (destruidas
en el incendio de Octubre de 1934); provenian ambas del Museo Nacional de
La Trinidad y fueron depositadas en la Universidad por iniciativa del
Ministerio de Fomento en 1885.
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Aunque no hemos localizado el contrato inicial, por el
de dorado (documento II) sabemos que Ducete debia en-
tregar el retablo en blanco a los pintores antes del 15 de
setiembre de 1606; esta fecha nos indica que la hechura
de los retablos de Salas y universitario fue, en su mayor
parte, simultdnea y, con toda probabilidad, concertada al
mismo tiempo. Asimismo, la referida escritura hace alu-
si6n a los licenciados Alonso Nifiez de Bohorques y
Juan de Tejada, testamentarios del sefior arzobispo de
Sevilla, en su calidad de comisarios y comitentes de la
obra, a cuya jurisdiccién y arbitrio se sometieron todos,
escultor y pintores.

Esta multiplicacién de actividad del taller de Juan
Ducete para atender los encargos de las fundaciones val-
desianas hubo de movilizar una cantidad considerable de
operarios, aparte de los propios con que contaba en su ta-
ller y de los eventuales que pudiera contratar en Oviedo:
alguno de ellos se citan entre los testigos del pliego de
dorado (documento II), como el entallador ovetense
Francisco Gonzélez y el ensamblador Pedro de Aguirre,
vecino de Palenzuela (Palencia)®, amén de los propios
pintores y doradores, de los que mds abajo se hard men-
cioén. En consecuencia, no debemos descartar tampoco la
participacién de éstos en el mayor de Salas. Abundando
en cllo, llama Ia atencién el hecho de que no se mencione
en la documentacion mds maestro escultor que el propio
Juan Ducete, lo cual nos pone en aviso de la incompare-
cencia en Asturias de otros miembros conocidos del
«Taller de Toro», como Sebastian Ducete del Moral.

La obra toda, si se cumplieron los plazos acordados en
las condiciones de dorado, debia estar entregada a finales
de enero de 1607. De ese tiempo serd, por tanto, la tasa-

* El 8 de mayo de 1606, «Pedro Girria [sic.], entayador», asiste como pa-
drino al bautismo de «Eulalia, hija de Marcos de Luxigo y de Ysabel, su mu-
ger». APSI: Libro de bautismos, casados y defunciones (Mixto), de 1602 a
1648, 1. 12. De Francisco Gonzdlez, ya se han dado noticias en el capitulo L.

82

cién a que se refiere Canella, realizada por el arquitecto
montafies Domingo de Mortera®, que a la muerte de Juan
del Ribero Rada (Salamanca, 1600) fue el director de .la
fabrica de la Universidad ovetense. Mortera «denunci6
varias faltas en la obra», pese a lo cual, Ducete percibi6
por ella la crecida cantidad de 25.504 reales®.

La circunstancia de que fuese un arquitecto quien justi-
preciase el retablo puede apuntar la paternidad de la traza
de este elocuente ejemplo de retablo-fachada®. En efecto,
aunque subsistan pocas obras originales de Mortera, el t.es—
tamento y ulterior inventario nos informan de su acredita-
da profesionalidad en arquitectura y edilicia, asi como de
la familiaridad con los tratados clasicos de arquitectura ita-
lianos y de otros libros técnicos, de los cuales posefa

«los libros de Moya® y Sebastiano [Serlio] (...) El libro
de Andrea Paladio y Abifiola [sic] y Ledn Bautista
[Albertil; y otro libro de mano de a pliego, enquadernado
en papel coloreado. Y otro libro de mano de a medio plie-
go, yntitulado Memoria de las obras doricas, enquaderna-
do en pergamino; y otro libro de mano de Vifiola, bien en-
quadernado. Otro de mano, de Cortes»,

 Domingo de Mortera era vecino de Omoio (Ribamontén, Trasmiera) y re-
sidia en Oviedo, aproximadamente, desde 1584, donde fallecié el 30 de agosto de
1608. Para el edificio de la Universidad realizd en 1584, con Alonso de la
Bircena, la labra y asiento de las columnas, basas, dinteles, comnisas y antepechos
de su patio (MIGUEL VIGIL, 1889: 458. CANELLA, 1904: 273) Y, entre 1600 a
1608, trazé la espadaiia de su capilla (derribada en 1864 para poner en su lugar la
que fue torre-observatorio meteorolégico —CANELLA, 1904: 222—). e hizo la escE—
linata que comunica el patio con la actual calle de Ramén y Cajal, en la crujia
oriental, asf como el losado de esta dltima. Ordend su testamento en Oviedo, el 17
de agosto de 1608, al que, doce dias después, agregé un codicilo, inicidndose el
inventario de bienes al dia siguiente, AHPA: protocolos de Oviedo, leg. 122. fT.
524-540. Datos actualizados de Mortera en PASTOR, 1987: 190-192 y passim.

& CANELLA, 1887: 244. ID.,1904: 280.

% Para la morfologia del retablo, vide MARTIN GONZALEZ, 1964: 7.

% Con toda seguridad, atendiendo a la profesion de Mortera, se tratarlé del
libro de Juan PEREZ DE Mova, Tratado de Mathemdticas en que se confienen
cosas de Arithmética, Geometria, Cosmographia y Philosophia natural. Con
otras varias materias, necessarias a todas artes Liberales y Mechdnicas,
Alcald de Henares, Juan Gracidn, 1573. También pudiera ser su célebre
Philosophia Secreta (Madrid, 1585 y Zaragoza, 1599).
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que fueron tasados por el arquitecto Gregorio de Giiemes
Bracamonte en 44 reales”. No obstante, tampoco pode-
mos desechar a Ducete como autor del disefio del retablo
de la Universidad ya que el toresano también ejercié de
arquitecto.

En cuanto a la traza, nada mds diferente del retablo de
Salas. Este de la Universidad se estructura en un Cuerpo
unico, cuadrado, de unos 4’30 metros de lado, conforma-
do todo €l por un orden corintio gigante de dos columnas
exentas y médulo décuplo; el cimacio se decora con
abundantes ménsulas. La calle central, mds ancha y enra-
sada con el plano que demarcan el entablamento y pedes-
tales, adopta el disefio de un frontis o ventana distilo de
orden corintio, con amplio vano central de medio punto y
frontén triangular con sotabanco que enrasa con el enta-
blamento principal. En las dos calles que flanquean la
central, se ubican sendas hornacinas superpuestas en ca-
da una de ellas (abiertas en un segundo plano, al nivel de
las contracolumnas), adinteladas las bajas y de medio
punto las superiores; con pilastras agallonadas y frontén
sobre el entablamento, las primeras, y con ménsulas en el
pedestal y tarjetas geométricas en las enjutas, las segun-
das. Por ultimo, sobre la cornisa principal del retablo, a
plomo con la calle central, un dtico de sencilla traza (pi-
lastras estriadas con gallones, rematado por entablamen-
to completo y frontén) da cabida al consabido Calvario.
Este imperativo iconografico, comin en la mayorfa de
los retablos, viene en éste a alterar un trabajo perfecta-
mente armoénico y conclusivo en su propio entablamento,
coincidente, por lo demds, con la cornisa general de la
capilla.

Los elementos decorativos son exclusivamente arqui-
tectonicos y de cardcter geométrico (denticulos, Gculos,
espejos, cadenetas recamadas, etc.) que se encuentran re-

" AHPA: 7d., leg. 122, f, 533 v. «Libro de mano» es un libro manuscrito.
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legados al banco, contracolumnas, paredes de las cajas,
timpanos, frisos y dados. Los dnicos motivos figurados
(grutescos), reservados a la «cornissa principal» y los
que «an de ir alderredor de las caxas», corrieron por
cuenta de los pintores (documento II).

Se trataba de un estupendo frontispicio manierista: la
yuxtaposicion de motivos, encastrados unos al lado de
otros y en leve resalto entre si, provoca un efecto de lu-
ces y sombras que configuran un sutil movimiento 6ptico
més que arquitecténico, puesto que el retablo era total-
mente plano y sin retranqueo alguno. En este sentido, el
tracista, mas que por la diafanidad de la estructura y mo-
tivos arquitecténicos, optd por un leguaje preciosista de
evidente calidad decorativa. Este tipo de retablos guarda
cierta afinidad con los trabajos del ensamblador y escul-
tor zamorano Juan de Montejo (T 1603)%, cuya abundan-
te produccion, cabe pensar, serfa conocida por el propio
Juan Ducete.

De igual manera que sucediera en Salas, Ducete se
muestra aqui descolgado del movimiento de renovacién
clasicista que se habia operado en la arquitectura de reta-
blos, si bien es cierto que éste de Oviedo presenta un ca-
rdcter més estructural y candnico que su coetidneo de
Salas.

La capilla universitaria estd dedicada a san Gregorio
Magno, razén por la cual el cuerpo de gloria del retablo
lo ocupaba un relieve del conocido pasaje de la Misa de
san Gregorio. Relieves son también todas las figuras del
banco y representaban, de izquierda a derecha, a san
Pedro (neto), san Lucas (embasamento), ;EI Salvador?
(puerta del sagrario), san Juan Evangelista (embasamen-
to) y san Pablo (neto). En las calles laterales, los nichos

% SAMANTEGO (1980: 342) considera a Montejo mds importante incluso
que Ducete en la conformacién del taller toresano. Para Montejo, vide
SAMANIEGO, 1977 y 1982.
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Juan Ducete, fragmentos de la Misa de san Gregorio del retablo de la
Universidad, 1606. Oviedo, capilla universitaria (Foto Alonso, Oviedo, 1996).

albergaban los bultos de san Francisco de Asis 'y santa
Catalina de Alejandria, patrona de la Universidad ove-
tense (lado del evangelio), y san Antonio y el Bautista
(lado de la epistola); finalmente, en el atico, se disponia
el Calvario, integrado por el Crucificado, la Virgen'y san
Juan, mientras en el frontal del altar campeaban las ar-
mas (pintadas) del fundador, el arzobispo don Fernando
Valdés Salas.

El tablero central con la Misa de san Gregorio (en la
capilla; restaurado en 1990) patentiza una composicién

y talla idénticas a los de Salas, sobre todo, con los del
segundo cuerpo. Son cuatro tableros de nogal en medio
y alto relieve (conjunto, 178 x 108 cm.), que componen
el setenta y cinco por cien de lo que fue el panel central
del retablo. De igual manera, las figuras de san Pedro'y
san Pablo de los pedestales de las columnas se relacio-
nan con sus homdnimas de Salas, al tiempo que el
Calvario del universitario es, salvo en minimos detalles
(en éste, san Juan muestra la palma de la mano derecha
en vez de llevarla al pecho), una duplicacién del de la
colegiata.

Interesa destacar en esta obra la iconografia de san
Francisco y san Antonio, de formas y gestos bastante
naturalistas y que nada tienen que ver con el periclitado
romanismo de décadas anteriores; en concreto, la figura
del santo de Padua apunta formalmente al modelo im-
perante en la plastica castellana de los dos primeros ter-
cios del siglo xviI, con ejemplos bien conocidos en to-
dos los seguidores de Gregorio Ferndndez®; el de Asfs,
ligeramente microcefdlico, de adelgazado talle y leve
contraposto, parece, en cambio, deudor de las estatuas
de santos franciscanos del convento de San Diego
(Valladolid), realizados en aquel tiempo por los colabo-
radores 'y discipulos de Pompeo Leoni.
Desgraciadamente, no se alcanza a ver con detalle la
imagen del Bautista, si bien se aprecia en ella la piel de
camello con que se cubre, un libro, al parecer, el Agnus
Dei bajo su brazo izquierdo y el guién con la cruz, en la
diestra.

Los evangelistas del embasamento se representan
sentados y en actitud de escribir, acompaiiados de su ani-
mal caracteristico.

“ V. gr., en Francisco Alonso de los Rios (URREA, 1972: 358, ldm. [-3) y
su, en tantos aspectos «condiscipulo», el asturiano Luis Ferndndez de la Vega
(RamaLro, 1985: fig. 76).
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Juan Ducete, santa Catalina de Alejandria del retablo de Ja Universidad,
1606. Oviedo, capilla universitaria (Foto Alonso, Oviedo, 1996).

Las dos esculturas salvadas del fuego en 1934 se ha-
llan en la propia capilla de la Universidad; se trata de
santa Catalina de Alejandria (86’5 cm.) y de la Mater
Dolorosa (70’3 cm.), ambas en buen estado de conserva-
cién pero fatigadas en su policromia (fueron restauradas
en 1990). En la primera, de manifiesta frontalidad e im-
perceptible flexion, volvemos a apreciar ese drapeado
abundante, blando y cefiido ya comentado en el retablo
de Salas; asimismo, el rostro ovalado, de carrillos abulta-
dos, cejas muy incurvadas, nariz respingona y boca pe-
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Tuan Ducete, Dolorosa del retablo de la Universidad, 1606. Oviedo, capi-
1la universitaria (Foto Alonso, Oviedo, 1996).

quefia conforma un perfil muy repetido en las figuras fe-
meninas de Salas (relieves del banco, Nuestra Sefiora de
la Anunciacion, Presentacion y Epifania) y que parece
un rasgo fisonémico definidor del estilo de Juan Ducete;
caracteristicos son también los cabellos, de ondulados
mechones con la impronta de la gubia muy marcada, y
esa tendencia al microcefalismo resefiada ya en la ima-
gen de san Francisco. La posicion de los dedos de la ma-
no que sujeta el libro no es la primera vez que aparecc en
la obra del toresano. Aunque ahora no la tenga, la santa
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sujetaba una espada (de la que s6lo conserva la empuiia-
dura) en su mano derecha. Por su parte, la Dolorosa, si-
milar en todo a la de Salas, evidencia las mismas caracte-
risticas de la figura anterior.

Las estatuas, cuando las estudiamos en 1986-1987,
presentaban una grosera capa de colores planos que fue
eliminada en 1990, recuperandose su policromia origi-
nal. Tales repintes pudieron ser realizados en 1789 a raiz
de la concesion de altar de privilegio perpetuo a la capi-
11a de la Universidad; con este motivo, s¢ grabarfa en el
friso principal, anteriormente «de pintura de pincel»
(documento II), el epigrafe que muestra la fotografia.
Asi, parece traslucirse una reforma dieciochista que de-
puré el retablo de parte de su policromia primitiva y
que, a base de encharolados y contrahechura de marmo-
les y piedras, le confirié cierta apariencia neoclésica.
Por el contrario, el relieve de la Misa de san Gregorio
conservaba restos de la policromia, grabados y estolados
originales, con cenefa hecha a pincel en la casulla del
santo pontifice, semejante a otros detalles observados
del retablo de Salas.

Doraron inicialmente esta obra los maestros vallisole-
tanos Juan de Espinosa e Isidoro Ruiz quienes se obliga-
ron con Juan Ducete en Oviedo, el 10 de julio de 16006,
por 250 ducados; los materiales (oro y colores) corrieron
por cuenta del escultor. Entre los testigos de la escritura
figura un pintor de Burgos, Jusepe Gonzdlez, que lo mds
probable es que estuviera asistiendo a los citados en cali-
dad de oficial™.

™ No tenemos constancia de otros datos biograficos de Isidoro Ruiz y de
Jusepe Gonzdlez; de Espinosa sabemos que en 1603 trabajé para Vicente
Carducho, junto a José de Porras y Ambrosio del Caro, cn la decoracion de
una casa del dugue de Lerma en Valladolid: ese mismo afio, también aparece
su nombre en las cuentas del Palacio Real de la capital del Pisuerga (apud
VALDIVIESO, 197T: 77 ¥ 207).
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A titulo de atribucidn, cabe la posibilidad de que
Ducete hubiese realizado el monumental escudo en pie-
dra con las armas de Valdés y timbre arzobispal que, has-
ta 1901, mostraba la fachada del desaparecido Colegio
de San Gregorio, frontero al edificio de la Universidad y
fundacidn, como ésta, del ilustre prelado asturiano don
Fernando Valdés Salas. Este blason preside ahora el tes-
tero del paraninfo?.

Juan Ducete, arquitecto

Mas no termina aqui la vinculacién del artista toresa-
no con las fundaciones valdesianas, sino que, con motivo
del fallecimiento, el 30 de agosto de 1608, de Domingo
de Mortera, director que habia sido de las obras de la
Universidad, Ducete ocup6 interinamente su puesto”, en-
comendandosele la ultimacidn de los detalles y sanea-
miento de este edificio que fue solemnemente inaugura-
do el 21 de setiembre de 16087.

Asi, el 15 de noviembre de 1608, se firmaba en
Oviedo, ante el obispo don Juan Alvarez de Caldas y el
licenciado don Pedro de Bohorques™, un contrato de
obligacién mediante el cual, el arquitecto montafiés
Pedro de la Haza se comprometia a realizar los trabajos

T CANELLA, 1904: 28-29. MANZANARES, 1959: 258.

” Estos fueron, por orden cronoldgico, los maestros de obras que se suce-
dieron en la construccién de la Universidad ovetense: Rodrigo Gil de
Hontafién, de 1572 a 1575 (MIGUEL VIGIL, 1889: 458. CANELLA, 1904: 273);
Juan del Ribero Rada, desde 1575 hasta su muerte, acaecida cn Salamanca en
1600; Domingo de Mortera: ;16007 a 1608; Juan Duccte Diez, 1608 y, por (l-
timo. Gonzalo de Giiemes Bracamonte.

" CANELLA, 1904: 49 y 64T-643.

7+ Pedro de Bohorques, sobrino del testamentario don Alonso Nifiez de
Bohorques, fue nombrado comisario por los albaceas del difunto arzobispo a
comienzos de 1608, con el fin de agilizar y concluir en el menor tiempo posi-
ble las obras en curso de todas las fundacioncs valdesianas, en especial, las de
la Universidad (CANETLLA, 1904 49).
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Torre-campanario de la antigua colegiata de Salas en 1918 (Archivo Mas,
Barcelona).

de drenaje y alcantarillado de la crujia oriental del edifi-
cio universitario, segtin las condiciones redactadas por él
mismo y por «Juan de Ucete, maestro escultor arquitec-
to», a causa del «dafio que rresultaba la agua que entraba
en las dichas Escuelas y en la yglesia y sachristia de las
dichas Escuelas» (documento VI). En efecto: en el angu-
lo nororiental de este inmueble, donde se ubica la capilla,
conflufan dos importantes arroyadas que era necesario
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encauzar: una, de sentido sur-norte, bajaba de las calles
de El Rosal y Pozos y enfilaba la de La Picota, en el mis-
mo flanco oriental de la Universidad; la otra, de sentido
este-oeste, coincide con el arranque de la cuesta que,
desde la desaparecida Puerta de la Fortaleza, discurria
hasta el convento de San Francisco. Por su trabajo, Pedro
de la Haza solicité 700 ducados: 200 para comenzar la
obra y los 500 restantes, por remate, ofreciendo por fia-
dor a «Juan de Ucete, maestro escultor, vezino de la ciu-
dad de Toro» (documento V).

Estos mismos maestros hicieron también la traza y
condiciones para «el hedificio y obra y rreparo de la to-
e e yglesia mayor de Salas» por encargo del licenciado
don Pedro de Bohorques y del escribano real, don
Francisco de Hita, «a cuyo cargo estd el acer y acabar
los dichos rreparos de obras pias» del difunto arzobispo
de Sevilla. Las obras fueron adjudicadas al arquitecto
trasmerano Gonzalo de Giiemes Bracamonte por escritu-
ra de obligacién otorgada en Oviedo el 15 de noviembre
de 16087, En ella, Giiemes Bracamonte se comprometié
a realizar todo lo capitulado y dispuesto por Ducete y
Haza en 600 ducados, pagaderos en tres plazos, y some-
tiéndose a una tasacion final realizada por «uno o dos
ofiziales peritos en el arte para que bean la dicha obra y
rreparos si estd acabada conforme a las dichas condicio-
nes y que declaren el balor della». Por su parte, el arqui-
tecto presento el aval de don Fernando Garcia de
Doriga, sefior de la casa de Doriga (Salas), que fue acep-
tado (documentos IV y V).

= Conzalo de Giiemes Bracamonte, nacido en Giiemes (Trasmiera) por cl
ano 1576, fallece, quizds, en Oviedo hacia 1640. Era yerno del arquilecto y
fontanero mayor de Valladolid y Oviedo, Pedro de la Bércena Hoyo.
Construy6 la desaparecida capilla de La Barquera de Gijén (LLAGUNO-CEAN,
1829: III, 188), el santuario gijonés de Nuestra Sefiora de Contrueces, asi co-
mo abundantes obras ptiblicas y fuentes para Oviedo, Gijon y Avilés. Fue
asistente de Ribero Rada en la fdbrica de la Universidad (CANELLA, T94: 274.
GONZALEZ SANTOS, 1985: 135. PASTOR, 1987: 189-190).
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Juan Ducete, Pedro de la Haza y Gonzalo de Giiemes, remate y espadania
de la torre de la colegiata de Salas, 1608 (Foto Alonso, Oviedo).

El contrato contempla, no sélo la composicion del re-
mate de la torre de la colegiata, sino también el reparo
de «todas las quiebras y rasquetas que oviese sentidas y
arruynadas, asi en las paredes que arrodean la torre y
suelos y templo de yglesia», y la apertura de una venta-
na en el lado septentrional de la capilla mayor, «de ma-

pera que dé luz sufigiente al altar mayor y retablo», esto
es: al construido dos afios antes por el propio Juan
Ducete que, por la carencia de luz natural, resultarfa po-
co luctdo.

Pero la obra principal fue la construccion de una es-
padafia de silleria, de un solo ojo, para la campana del
reloj, dispuesta sobre el pretil occidental, mirando hacia
la torre y palacio de Valdés, y ajustada a las dimensio-
nes y caracteristicas que se detallan en el pliego de con-
diciones y en una traza que, desgraciadamente, no se
conserva. Asimismo, se pretende la reforma de 1os ante-
pechos del remate de la torre, que deberdn sustituirse
por otros nuevos, en piedra, con artesones y seis «can-
deleros» con bolas; finalmente, el maestro tenia tam-
bién a su cargo el losado del hueco de la torre y reparo
de las ventanas del campanario que miran al norte, de-
talles y obras que se llevaron a cabo segiin subsisten al
presente™.

Son estos los primeros datos que acreditan la compe-
tencia en arquitectura del escultor Juan Ducete. Se am-
plia, por tanto, el campo profesional del toresano y se
abre asi una nueva via de investigacion para este artista
que, por lo trazado en Salas, se inscribe decididamente,
dentro de la corriente clasicista imperante en la época, al
estilo, por ejemplo, de las espadafias de la fachada de la
iglesia del convento de San Pablo de Valladolid.

A la luz de estos datos, se concluye que la torre-cam-
panario de la colegiata ya estaba erigida en 1608. Se tra-
ta, como a simple vista se puede apreciar, de un postizo
arrimado al hastial del templo, cegando, por tanto, el

 Una floja monogralfa de la colegiata, torre y palacio de Salas es la de
MENENDEZ-PIDAL, 1958, apreciable s6lo por las plantas y alzados de esos edi-
ficios, Este autor tilda a Ja (orre-campanario de «maciza y sin gracia, con el
cuerpo de su escalera adosado 4 un costado, que (anto dafia a la silueta y vista
exterior del monumento» (p. 22). Ahora vide Caso, 1993: 39-43.
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6culo de iluminacién practicado en el coro alto’; en
consecuencia, ni el aparejo es el mismo ni enjarjan los
sillares de la nave con los de la torre, amén de que el es-
tilo de la dltima manifiesta una cronologia posterior a
aquélla.

Si la traza de la iglesia (de mediados del siglo xv1)
puede atribuirse a Rodrigo Gil de Hontafién, la paterni-
dad de la torre, en consecuencia, podria recaer en uno
de los arquitectos a cuyo cargo estuvo la obra de la
Universidad de Oviedo, inclindndonos a pensar que €ste
fuera Juan del Ribero Rada, discipulo de Hontafidn,
dadas las similitudes que presentan las molduras y caje-
os de los vanos, y el friso continuo de glifos del remate
de la torre, motivos decorativos vistos, sin ir mds lejos,
en el templo monasterial de San Vicente de Oviedo
(hoy parroquia de Santa Maria la Real de La Corte),
edificio disefiado y construido por Ribero Rada en

1587-15927%.

También por estos aflos iniciales del siglo xvir hay
que fechar el portico septentrional de la misma colegiata,
de sobria y monumental traza clasicista. Esta obra, en fé-
brica de sillerfa, a manera de arco de triunfo rematado
con frontén, se voltea entre dos estribos cuyos frentes
son sencillas y atirantadas pilastras; en el timpano, cam-
pea un escudo con las armas de Valdés. Con toda seguri-
dad, este afiadido hubo de construirse inmediatamente
después de la torre, ya que ésta, en gran medida, oculto
el acceso al templo a través de la portada occidental”. Su
proyecto, por la semejanza de lineas y estética que guar-
da con la espadaiia, podria atribuirse también a la colabo-
racion de Haza-Ducete.

7 MENENDEZ-PIDAL, 1958: 24. CASO, 1993: 39.
* FERNANDEZ DEL HOoYO, 1983.

% MENENDEZ-PIDAL, ibidem.
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Otras obras en madera

Aprovechando la presencia en Asturias de este acredi-
tado maestro, dos importantes clientes requirieron sus
servicios para sendas obras que, dada su cronologia,
cerfan las ultimas de su catdlogo: nos referimos al
Monumento de Semana Santa de la catedral y a la silleria
de coro del monasterio benedictino de San Juan Bautista
de Corias, en Cangas del Narcea.

1. El Monumento de Semana Santa de la catedral

El Monumento de Ducete, dado a conocer por ¢l pa-
dre Risco y Cedn Bermudez™, no se conserva ya que en
1739 fue reemplazado por otro «de perspectiva» cons-
truido por el retablero Pedro Ribera siguiendo un dise-
fio inicial del pintor madrilefio Francisco Ortega y
Delgado, de 1732; las pinturas de los bastidores eran
del maestro local Francisco Martinez Bustamante®.
Este segundo Monumento barroco fue desechado en
1903. El encargo partié del propio obispo de la didce-
sis, el leonés don Juan Alvarez de Caldas (1605-
1612)%, administrador y apoderado también de los tes-
tamentarios del arzobispo Valdés, segin se vio (docu-
mentos IV y VI). A este prelado debe la didcesis la im-
plantacion efectiva de las disposiciones tridentinas, re-
cogidas en las Constituciones sinodales, por €l ordena-
das en mayo de 1607%; en ellas, entre otras cuestiones
de fndole pastoral, se dispone

* Vide supra, notas 1, 2y 14.

' CEAN, Diccionario: T, 183. RAMALLO, 1985: 44. Una sencilla descrip-
cién de este segundo Monmumento, aunque creyendo su autor que se trataba del
primero, puede verse en CERUELO, 1879: 20. Estudiamos esta obra en nuestra
tesis doctoral (Actividades pictéricas en Asturias en la Epoca Moderna,
«Bustamante, cat. 69», ff. 377-382) leida en la Universidad de Oviedo el 12 de
marzo de 1990.

# MARANON, 1977: 170. RISCO, 1795: 143.

 GoNZALEZ NOVALIN, 1979: 20T y 250.
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«que a este sancto sacramento [de la eucaristial se le
deve adoracién como al mismo Dios, porque tiene en si a
Christo nuestro Sefior verdadero Dios, y hombre, y por esto
la Iglesia Cathélica manda que se celebre la fiesta deste
Sacramento con particular veneracién, y que sea adorado
antes de ser recibido, y se guarde en el Sagrario y se cele-
bre con grande limpieza de altar y corporales»™.

Esta prescripcién doctrinal se concretd, artisticamen-
te, en el primer Monumento de Semana Santa y en la
nueva custodia procesional® de la catedral ovetense,
obras ambas debidas a la generosidad del cultivado obis-
po que, de esta manera, aportaba a Asturias dos de los ri-
tuales mds caracteristicos de la liturgia contrarreformista:
la reserva del Santisimo el Jueves Santo y la celebracién
del Corpus Christi.

Los primeros contactos del cabildo con Ducete se re-
montan a mayo de 1608, en que éste le pide a él y a
Domingo de Mortera una «planta de traschoro», al tiem-
po que ve la conveniencia de que «se haga una traga de
Monumento para siempre, por evitar el gasto de cada
afio» (documento III-1). Lo del «traschoro» debe enten-
derse, no en su recta acepcion, sino en la de girola, pues,
el trascoro de la catedral hacia mas de un siglo que esta-
ba hecho.

Desde comienzos del siglo xvii, la catedral, deseosa
de ampliar su capacidad, recurrié a la compra de terrenos
del aledafio monasterio de San Vicente para edificar en
ellos una nave anular de deambulatorio. Tras muchas
consultas y pleitos con los benedictinos, en 1629, el ar-

“ CONSTITUCIONES, f. 30 v.

" Realizada en Valladolid por el orfebre Juan de Ndpoles Mudarra gn
1616 (CutsTA, 1958 53-54) v fundida en Cédiz para ser amonedads, cuando
la invasion [rancesa. Vide Yayoi KAWAMURA, Arte de la plateria en Asturias,
Oviedo, R.ID.E.A., 1994, pp. 60-66.
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quitecto trasmerano Juan de Naveda®™ in.augur({est.a que
fue la primera de una larga y fecunda serie de anadidos y
reformas barrocos que confirieron a la gética catedral
ovetense su apariencia actual. Por lo que ataiie a nuestro
artista, es este otro dato que avala la competencia y pres-
tigio como arquitecto del toresano que, en ese ano 1608,
U-;bajaba en calidad de tal para la testamentarfa de
valdés Salas.

El 7 de julio de 1608, Ducete presenta al cabildo un
proyecto de Monumento, acompafiado del presupuesto,
que se pasé al obispo y comisarios para su consulta (do-
cumento ITI-2). Asi las cosas, no se vuelve a hablar de
la obra hasta comienzos de 1612, cuando el prelado,
desde Madrid, urge a sus capitulares a que den comien-
70 los trabajos del Monumento (documento III-3), inte-
rrumpidos, seguramente, con la marcha de Ducete de
Asturias a finales de 1608 o comienzos del siguiente.
No obstante, éstos piden al escultor local Francisco
Gonzilez un proyecto alternativo al de Juan Ducete pa-
ra que su sefioria elija el que mejor le parezca (docu-
mento 1II-4). Preferido el de Ducete, el obispo apremia
su comienzo y entrega para ello mil ducados (documen-
to 1I-5 y 6); mas nunca llegarfa a ver acabada la obra
ya que, en la primavera de aquci,l mismo afio, fue pro-
movido a la silla episcopal de Avila, ciudad en la que
morirfa el 19 de octubre de 1615, sin haberse posesio-
nado de la de Mdlaga, para la cual habfa sido elegido
poco antes®.

El propio Ducete dirigié personalmente su construc-
cién (que alterné con la de la silleria del coro de Corias);
los trabajos debieron concluirse a fines de 1612, inaugu-
randose el Monumento la Semana Santa siguiente.

* Entre olros, CUESTA, 1958 55-56. RAMALLO, 1978: 103-104. CASO-
RAMATLO, 1983: 36-38.

% R1SCO, 7795 143.
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A lo que parece, la mdquina estaba totalmente dorada,
puesto que en los documentos se dice (noviembre de
1612) que la obra «va muy pobre de oro» (documento
III-7), contingencia que remedian librando al escultor
cien ducados mds (documento II1-8). Es posible que en
las labores de pintura y dorado, Ducete contara con la
colaboracion de Gaspar Becerra, un pintor poco conoci-
do que, a comienzos de agosto de 1612, alquila una casa
en Oviedo por dos afos®. Es esta la tinica noticia que nos
consta de este maestro que, por su apellido, no parece
que fuese asturiano.

El artefacto serfa una estructura desmontable y, cabe
pensar, que de apariencia edicular, a la manera de taber-
ndculo del retablo de Salas. .o que si parece claro es
que, del mismo modo que el de Ribera-Bustamante, el
Monumento de Ducete se levantaria cada afio en el brazo
septentrional del transepto de la catedral®.

2. Silleria de coro del monasterio de Corias

Desde 1593, durante el abaciato del famoso historiador
de la orden benedictina, fray Antonio Yepes, el monasterio
de San Juan Bautista de Corias (Cangas del Narcea), aco-
metio la sustitucién de su primitiva iglesia romdnica; este
fue el origen del colosal templo clasicista que hoy existe.
El edificio fue levantado por el arquitecto montafiés, ave-
cindado en tierras vallisoletanas, Domingo de Argos.
Paralizados los trabajos en 1609 a causa del pleito movido
por el monasterio ante las quiebras y desperfectos con que
iba la obra, asf como por haberse consumido el plazo de
entrega, solo restaba para su conclusion voltear la media
naranja del crucero. Sin embargo, tras el acuerdo suscritd
en Valladolid entre los monjes y el arquitecto (9 de julio

™ AHPA: protocolos de Oviedo, leg. 77, f. s/n°.

* CERUELO, 1879: 20,
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Juan Ducete, silleria del coro alto del monasterio de San Juan Bautista de
Corias (Cangas del Narcea), 1612.

de 1609), la construccién tomé un definitivo impulso®, co-
menzando simultdneamente los trabajos de alhajamiento

* FERNANDEZ MARTIN, 1985.
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Juan Ducete, silleria de coro de Corias, 1612,

del nuevo templo. Asi debid ser, ya que, tres afios después,
en 1612, estaba acabada la silleria de su coro.

Como sucediera con el Monumento catedralicio, los
monjes de Corias se vieron favorecidos por la estancia de
Ducete en Asturias, no dejando pasar la ocasién de que
fuera €l quien construyera la que, después de la gética de
la catedral, es la mejor sillerfa coral existente en Asturias.

Pero en este caso, los recelos y malestar entre el artis-
ta y los comitentes fueron una nota destacable, segtin re-
velan los documentos aportados. A finales de 1611,
Ducete, residente en la vecina villa de Cangas del Narcea
(por aquel tiempo Cangas de Tineo), por medio de su
convecino y procurador, Antonio Flérez (quizds un ofi-
cial suyo), reclama al abad y monjes de Corias que cum-
plan con los plazos de pago, sumas de dinero y especies
estipulados en el contrato, porque «no tiene con qué pa-
gar sus oficiales ni qué gastar en azer la dicha obra», por
cual «les hes fuerga irse a su tierra con sus ofigiales y de-
xar la dicha obra»; pide, por tanto, que el monasterio re-
ciba las sillas realizadas hasta la fecha y que se dé curso
a este requerimiento (documento VII).

En setiembre de 1612, «Juan de Ucete alcé mano de
la dicha obra sin acabar ni perfigionar», verificindose la
tasacion final de la silleria el dia 9. A este fin, el monas-
terio designd como peritos a los escultores Francisco
Gonzdlez y Juan de Medina Cerdn, vecinos de Oviedo.
Ambos maestros fueron undnimes en que Ducete «no a
cumplido con las condigiones de la escritura ni traca que
le fue dada por el padre abbad»: en primer lugar, por ha-
ber empleado maderas sin curar (lo que ocasioné quie-
bras en tableros y ensamblajes) y, en definitiva, por de-
fectos en el acabado, inadecuacion a la traza y por no ha-
ber realizado los atriles corridos de tas sillas altas, cuatro
tramos de escalera ni haber aparejado las cuatro esqui-
nas; por todo ello, frente a los doscientos reales inicial-
mente presupuestados para cada juego de estalos altos y
bajos, declaran que, tal como estan al presente, no valen
mds de ciento cincuenta y cuatro (documento VIII).

Todavia son visibles en los sitiales altos abundantes
hendeduras, nudos y desajustes producidos por las made-
ras verdes; no sucede lo mismo en los bajos (que no son
los originales) ya que se trata de un orden nuevo, realizado
en la segunda mitad del siglo x1X, cuando el monasterio,
luego de su desamortizacién, fue habilitado para Colegio
de misioneros de la orden dominica®. A pesar de adecuar-
se al estilo de los altos, los estalos bajos estan trabajados
en madera de castafio (en nogal los primeros) y muestran
un perfecto acabado que los diferencia a simple vista.

Desconozco si a la tasacién se siguid recurso por par-
te del escultor. Lo cierto es que en el testamento de Juan
Ducete, ordenado en Toro el 18 de mayo de 1613, aparte

* Suprimido en 1835, fue restaurada la vida religiosa en el monasterio de
Corias por R, O., en 1859, y, cn virtud de ella, cedido a la orden de predica-
dores (sus actuales moradores) que fundaron en ¢l un Colegio-Noviciado para
las misiones de Ultramar, Por comunicacién verbal de uno de los [railes, se
nos dijo que la sillerfa baja fue realizada por un hermano, ebanista de profe-
160, de nombre 11, Jerénimo.
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Juan Ducete, silleria de coro de Corias, 1612, pareja de estalos.

de no ofrecer noticias de su actividad profesional, tampo-
co menciona que le adeuden dinero en Asturias o que
tenga pendiente pleito alguno®.

> AHPZa: ante Sancho de Barreda, sign. 3.408, f. 218. Apud NAVARRO
TALEGON, 1980: 342, nota 176.

La silleria se encuentra instalada en el coro alto, a los
pies del templo, con acceso desde el claustro®. Consta de
39 sitiales altos (14 en cada banda y 11 en la cabecera)
mads otros cuatro segregados que forman pareja; ocupa un
frente mural de 10’41 y 9’48 metros, respectivamente. A
su vez, la sillerfa baja la integran 27 estalos (11-5-11). Al
andén del orden superior se accede por seis tramos de es-
calera de cuatro peldafios cada uno.

Se trata de una sillerfa sin figuracién, con sus motivos
plasticos y decorativos concentrados exclusivamente en
el remate, donde se alternan frontones y cornisas, éstas
con ligero retranqueamiento respecto a aquéllos. En esta
zona, abundan los dentellones en aleros y geisones, caje-
ados en frisos, espejos en los timpanos, chapiteles con
bolas por acréteras y tarjas con relieves de frutas arraci-
madas volando sobre la cornisa; los perfiles de éstas re-
cuerdan a las del embasamento del primer cuerpo del re-
tablo de Salas.

Los respaldos, totalmente lisos, se dividen mediante
delgadas pilastras («entrecloses» = entredoses) de fuste
cajeado y capitel de gallon escamado, motivo familiar en
las obras de Ducete. Los doseles estan sencillamente ar-
tesonados y se sostienen con grandes modillones de ho-
jas cactiformes. Los brazos presentan un caprichoso per-
fil céncavo y ganchudo, al tiempo que las misericordias,
que por la tasacién sabemos que no se adecuaban al dise-
fio previsto (documento VIII), son bastante vulgares.

La silla del abad remata en un baldaquino para alber-
gar la imagen del fundador o titular (ahora contiene la
imagen de santo Domingo de Guzmén). El facistol pare-
ce posterior y a €l no se hace mencién en la escritura de
peritacién.

» FERNANDEZ MARTIN asegura que el coro fue realizado en el siglo XVIII
(1985: 79 b-c); de ser asi, no sé donde estaria ubicada en un principio esta si-
llerfa: si en la nave o en un coro alto anterior; sin embargo, el encaje perfecto
que la sillerfa presenta en él, me hace dudar de la afirmacién de este autor.
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Silleria de coro del anliguo monaslerio de San Vicente (ahora en el mo-
nasterio de San Pelayo) de Oviedo, ¢. 1592-1604 (Foto Alonso, Oviedo).

Nos hallamos ante una mds de las derivaciones de la
silleria coral de El Escorial, disefiada por Juan de
Herrera en 1575 y, como tal, a partir de ahora, debera
ocupar un lugar destacado entre los escasos conjuntos
corales de comienzos del siglo xvi®. Ademds y por el
momento, se trata de la Gnica sillerfa documentada del
«Taller de Toro».

Es, asimismo, una de las sillerfas mondsticas asturianas
realizadas en ultimo lugar y también una de las mejores y
mas monumentales, acorde con el recinto para el que fue
disefiada. Anteriores a ella, ademds de la ya citada de
Valdedids, estdn las de San Vicente (ahora en San Pelayo)
y la desaparecida (en la Revolucién de Octubre del 1934)
de San Pelayo”. Fechables ambas entre 1592 y 1604, se
caracterizan tanto por su estructuracion a base de pilastras
jénicas, como por tener sus tableros figurados con relieves

W Bn esla corriente eslética y periodo cronoldégico fue inscrita pox
RAMALLO (19821 450-451).

% SITGES, 1913: 26-29. RAMALLO, 1982: 451. b., 1985: 60.

de santos y santas benedictinos; mayor calidad manifiesta,
empero, la que pertenecid a los monjes de San Vicente, a
lo que parece, la primera en realizarse. Cabe atribuir estas
dos obras a alguno de los escultores asturianos activos a
caballo entre los siglos xVvI y XVII, como, por ejemplo, a
los ya conocidos Juan de Medina Cerén o Francisco
Gonzdlez: al primero, natural de Benavente, se le docu-
menta en Asturias ya en 1598, fecha que encaja con la fi-
nalizacién de la iglesia de San Vicente (1592)* y comien-
zo de las obras de alhajamiento de su templo; respecto al
segundo, hay que recordar que en 1604 construy6 el reta-
blo mayor de la iglesia de San Pelayo” y, aunque descono-
cemos la fecha exacta de su sillerfa, ésta no puede diferir
mucho de aquel afio y, quizds, de este escultor: el estilo in-
genuo que mostraban sus tallas asf parece acreditarlo”.

Sillerfa desornamentada y sin figuracion es la del ex-
tinguido monasterio de Santa Maria la Real de Obona
(Tineo), de la que solo se conservan cuatro estalos y res-
tos de una docena mads, todos en deficiente estado de
conservacion. Su construccion puede rondar el afio 1622,
fecha en que se realizo el retablo mayor de su templo, de
indiscutible traza clasicista”.

De las restantes sillerfas colegiales cabe mencionar la
de Santa Maria la Mayor de Pravia (hoy templo parro-
quial): consta de once estalos, de un solo orden, sin des-
tacar la del prior; en el copete que remata cada asiento,
hay tallados unos espejos arrifionados, lo que nos lleva a
fecharla en el segundo tercio del siglo xviit. Por ultimo,
la del antigno monasterio de San Salvador de Celorio
(Llanes) estd fechada en 1831 y puede conceptuarse co-
mo una obra funcional mds que de estética neocldsica.

" RAMALLO, 10821 424,
" Vide supra, cap. 1, notas 32, 33y 35.

" SITGRS, 19T13: 29-30. Recuérdese que a Francisco Gonzilez se debe tam-
bién la silleria del coro alto de Valdedids (vide supra, 1, nota 27).

W RAMALLO, 1985 138, figs. 17-18.
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Proyeccion del «Tualler de Toro» en Asturias

Es atn prematuro valorar las repercusiones que en la
pldstica asturiana tuvo la presencia y obras de Juan
Ducete Diez y del taller toresano. Quedan muchos pun-
tos oscuros sobre los artistas de la generacion inmedia-
tamente anterior a la de Luis Ferndndez de la Vega (h.
1601-1675), aquéllos sobre quienes cabe suponer tuvo
mayor incidencia el estilo renovador de Ducete. De los
reiterados contactos (quizds también colaboraciones) de
Francisco Gonzilez con él (retablo de la Universidad,
Monumento de Semana Santa y silleria de Corias), ca-
brfa pensar que sirvieran al artista asturiano para conocer
de primera mano las novedades escultéricas que se esta-
ban operando en Castilla por aquel tiempo. Lo mismo se
puede decir de Juan de Medina, ya que las dos largas
temporadas que el toresano pasé en Asturias (aproxima-
damente de 1605 a 1608 y de 1611 a 1612) favorecerian
estas relaciones. La resolucién del problema pasa, pues,
por el conocimiento de aquellos escultores y ensambla-
dores activos en la region durante el primer tercio del si-
glo xviI, esto es: en los prolegdmenos del afianzamiento
definitivo de los modelos y estética naturalista de
Gregorio Ferndndez.

Algo de esto fue estudiado por el profesor Ramallo
mas, como en su momento se desconociera la produccion
de Juan Ducete en Asturias, algunas de sus conclusiones
deben reconsiderarse, en concreto, las referidas al retablo
mayor de la parroquial de Santa Eulalia de Doriga
(Salas), incluido por este autor entre las derivaciones del
retablo mayor del vecino monasterio de San Juan
Bautista de Cornellana, un interesantisimo ejemplar de
traza clasicista perfectamente estructurada y armonica'™.
Ahora, conocido el retablo de la capilla de la
Universidad, hay que concluir que se trata de un remedo

" RAMALLO, 1985: 135-138, figs. 15-16.
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Templo parroquial de Santa Eulalia de Doriga (Salas), retablo mayor,
¢, 1607-1670.

de este modelo de retablo-fachada, eso si, privado de to-
da aquella calidad arquitectonica y claroscurista (de ine-
quivoca raiz manierista) que caracterizaban al original.

Pero la vinculacion existente entre el retablo de Doriga
y el universitario no se evidencia sé6lo en el aspecto for-
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mal, sino también en el de los comitentes. Efectivamente,
los patronos que financiaron la obra de Doriga, cuyos es-
cudos son visibles en el dtico'™, fueron don Fernando
Garcia de Doriga y Valdés, seiior de la casa de Doriga, y
su madre, dofia Guiomar Queipo de Llano'™, sobrino nie-
to aquél del difunto arzobispo de Sevilla, don Fernando
Valdés Salas, y, por tanto, primo en segundo grado de don
Fernando de Valdés Osorio, sefor de la casa de Salas y
patrono perpetuo de todas las fundaciones del prelado al
tiempo de la intervencién en ellas del escultor Juan
Ducete. En Doriga, nos encontramos pues, ante una obra
claramente inspirada en el retablo universitario y cuyo
aliento fue, quizds, el deseo de emulacion entre parientes
de dos importantes linajes asturianos.

La fecha de este retablo difiere escasamente un par de
afos del de la Universidad (1606-1607) y coincide, por lo
demds, con toda una serie de obras de ampliacidn y mejora
de dependencias emprendidas por los Doriga desde el ano
1600, tanto en su torre-palacio como en la capilla mayor
del templo parroquial, de la cual eran patronos perpetuos™.

El retablo'™ carece de movimiento, no sélo de planta,
sino también de elementos tectonicos; articula sus enca-

“ B la actualidad, los escudos estdn intercambiados, sicodo su disposi-
ci6n original Ta que vemos cn la ilustracion de Ramallo. Para su Jectura nos va-
lemos. sin embargo, de nuestra reproduccién; lado del evangelio: 1.” Queipo
de Llano, 2.° Tineo y 3.° Quirds, armas de dofia Guiomar; del otro lado: 1.°
Do Palla, 2.° Salas, 3.° Valdés y 4. Arango, armas de su hijo.

“ Véase ¢l enlace de la Casa de Doriga con miembros de la de Salas en
TrELLES, 1760: VIL, 327-328. Los Doriga tumbién se vieron favorecidos por
las mandas testamentarias del arzobispo Valdés (vide URla, 1068: 252 y 262).

s Hasta 1774. cn el muro septentrional del presbiterio, habfa pintada una
inscripeion que recordaba el patronato de los Doriga sobre la capilla mayor de
este templo; en clla se lefa la fecha de 1608, data inleresantc que se adecua
perfectamente a la cronologia presumible de este retablo. MiGULL VIGIL,
1887: 513, Ntm. Eb. 32.

o Mide 3750 m. de ancho en su banco: en ¢l [riso de la hornacina central,
cn letras capitales doradas, con algln sencillo enlace, discurre esta

e

samentos por medio de pilastras: déricas Jag del primer
cuerpo y de gallones las del segundo. Degtacy el Euer 761
de gloria, con su hornacina de orden completo y custoc}'?
edicular, sencilla copia del taberndculo de Salas. Ei fuj:g
lo conforman un frontispicio, de la misma anchurg que la
calle central, y a sus extremos, dos sotabancos sobre lo;
que se colocaron los escudos de los patronos. Hay qué
lzn.n@tar la pérdida de la mayor parte de la imagineria
original, pignorada no ha muchos afios; de ella sélo que-
da la figura titular, santa Eulalia, vy, probablemente. o]
Crucificado (102 X 72 em.) que, bajo la advocacién ’del
Santisimo Cristo de la Salud, centra un retablito de Co-
n}iepzos del siglo xvr, en la sacristia; se trata de una
rastica imitacion del ya visto en el Calvario del retablo
de la vecina colegiata de Salas.

Si el ensamblaje testimonia la participacién de un ma-
estro competente, las tallas, en cambio, son vulgares y
carenFes de calidad pldstica, por lo que deben adjudicarse
a un imaginero local. No sucede asi con el dorado, en
buen estado de conservacién, de finas labores de estofos
vegetales en lisos y embasamentos.

La circunstancia de que el patrono, don Fernando
Garcia de Doriga, fuese el fiador de uno de los arquilec-
tos que trabajaron en el remate y reparos de la torre e
iglesia mayor de Salas en 1608 (documento V), y que el
retablo de Santa Eulalia de Doriga se feche en ese mismo
ano, nos pone sobre aviso de que para esta obra se pudo
contar, si no con el trabajo directo, al menos con el con-
c.u/rso 0 trazas del propio Juan Ducete; mas esta suposi-
c16n precisaria una verificacién documental.

Asimismo, el retablo de la capilla de San Roque en
Lastres, de 1613, revela una doble influencia: la de la

plcga.r,m:«ora/\ PRO NOBTS BEALA EVLALTA»; en el timpano del (Tontis del dtico,
h}mblen en caracteres dorados, puede verse la abreviatura «IHS». El actual
Cafvario es un intercsante ejemplar gdtico del siglo x1v.




Capilla de San Roque (Lastres, Colunga), retablo de Nuestra Seriora del
Rosario, 1613,

portada principal del edificio de la Universidad (con su
friso de triglifos y metopas de discos florales, duplican-
do, en este caso, las columnas de los laterales) y la del
propio retablo universitario, con la sucesion de cadenetas
(artesones) en las contracolumnas, cornisa y paredes de
su tnico encasamiento, del que se echa en falta su ima-
gen titular (originalmente Nuestra Sefiora del Rosario)'™.
En esta pequefa pieza, se combinan motivos decorativos
de raigambre manierista (chapitel-acrétera, rosetas, arte-
sones, etc.) con un esquema compositivo en el que apun-
ta ya el clasicismo barroco.

s RAMALLO, 1985: 135-136, fig. T4. Este autor leyd erréneamente el ano
1619 en la fecha de la inscripcién que hay en el banco (p. 135, nota 31).
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DocuMENTOS

15935, setiembre 23. Oviedo

Juan Bautista Guevara, médico residente en Oviedo, otorga
poder a su hermano Luis, estudiante en la Universidad de
Salamanca, para que recupere nueve mil trescientos maravedis
que Juan de Ucere, vecino de Toro, le adeudaba.

AHPA: ante Mareo de Granda, leg. 49, afio 1 595, . s/m”.

«Sepan quantos esta carta de poder vieren como yo, el
ligenciado Juan Baptista de Guevara, médico y residente
en la ¢iudad de Oviedo, otorgo e conozco por esta pre-
sente carta que doy e otorgo todo mi poder conplido e
bastante, el que de derecho se requiere, con libre y gene-
ral administragién, a bos, el licenciado Luis de Guevara,
mi hermano, estudiante en el estudio e Universidad de
Salamanca, y a Lorengo Beteta, platero, vegino de la di-
cha ¢iudad, y a cada uno de bos, ynsolidun, especialmen-
te para que por mi'y en mi nombre € como yo mismo, re-
presentando mi propia persona, poddis recevir, aver y co-
brar, en juicio e fuera dél, de Juan de Ucete, vegino de
Toro, nuebe mill e trescientos maravedis que me deve
por una ¢édula firmada de su nombre, y tomar quentas a
Pedro de Burgos, sastre, vegino de la villa de Mayorga, u
de qualquiera otra persona u personas que por ello aya de
pagar los maravedis que en mi nonbre ubiere, cobrado
ansi: trigo, gevada, zenteno u maravedis u otra qualquie-
ra cossa, por virtud de un poder que io le ube dado; el
qual, en mi nombre, podais rebocalle el dicho poder, que
lo tengo dado a él u a sus sustitutos; y, ansimesmo, para
que poddis aver y cobrar qualesquier maravedss, trigo,
¢evada o zenteno que me deban qualesquier vegino de la
dicha villa de Mayorga y su jurisdizion, y de la villa de
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Villafrechos e Palacuelo de Biodixa, e Poguelo de la
Horden y de Loqueano, y resgiviéredes y cobraredes bos,
los susodichos, e cada uno de bos podais dar y déis una
carta o cartas de pago, fin e quito y lastos [sic], 1as quales
balgan y sean tan firmes, bastantes y balederas como si
yo propio las diese ¢ otorgase y a ello presente fuese, sin
ecegion alguna que, desde luego, las apruebo e ratefico ¢
doy por buenas.

E para que sobre ragén de lo susodicho poddis entrar
en contienda de juicio sobre lo susodicho con las tales
personas ante qualesquier justicias ¢ hager las delijengias
necesarias que yo aria siendo presente

[siguen las formulas impresas]

[...] doy y otorgo a vos, los dichos ligenciado Luis de
Guevara y Lorengo de Beteta, platero, y a cada uno e
qualquier de ellos ynsolidun

[idem]

[...] En meza de lo qual, otrogué esta carta ante] pre-
sente notario e testigos, que fue echo e otorgado en la
ciudad de Oviedo, a veinte e tres dias del mes de septien-
bre de mill e quinientos y noventa y ¢inco afos. Testigos
que fueron presentes a lo que dicho es: Andrés de la Riba
e Juan Gonzélez de Escalada e Pedro de Coyenges, pro-
curador, veginos desta ¢iudad. Y el otorgante, que yo, es-
cribano, doy fe conozco, lo firmé de su nonbre.

Sin derechos.

Dilo signado.

Dr. Guevara
Ante my:

Mateo de Granda».

I

1606, julio 10 (lunes). Oviedo

Juan Ducete contrata con los pintores vallisoletanos Isidoro
Ruiz y Juan de Espinosa el dorado y pintura del retablo de la ca-
pilla de la Universidad de Oviedo; por su trabajo (los materiales
correran por cuenta de Ducete) les abonard 250 ducados entre-
gados en tres plazos. Por su parte, el escultor se compromete a
darles el retablo antes del 15 de setiembre, obligando «a los pinto-
res a que, desde esa fecha, lo den acabado dentro de cuatro me-
ses. Fueron testigos Francisco Gonzdlez, entallador y vecino de
Oviedo, el ensamblador Pedro de Aguirre, vecino de Palenzuela,
v Jusepe Gonzdlez, pintor, vecino de Burgos.

AHPA: ante Juan Mordn de la Riia, leg. 120, ff. 315-3718.
Margen exterior deteriorado por la humedad.

«Contracto.

Joan de Ucete, escultor - Ysidro Ruyz y Joan de
Espinosa.

En la ciudad de Obiedo, a diez dfas del mes de jullio
de mill y seiscientos y seis afios, ante mi, escrivano e tes-
tigos parecieron presentes. de la una parte, Juan de
Ucete, escultor, vecino de la ciudad de Toro y estante al
presente en esta dicha ciudad; y de la otra, Hesidro
Rruiz, vecino de la ciudad de Balladolid, rresidente al
presente en esta dicha ciudad, y Juan despinosa, vecino
de 1a dicha ciudad de Balladolid. estante, ansimesmo, en
esta dicha ciudad, pintores. E dijeron que heran confor-
mes y concertados de que los dichos Hesidro Rruiz y
Juan despinosa, pintores, an de dorar todo el rretablo de
las Escuelas desta ciudad, que se a de poner en la capilla
dellas —que al presente se estd haciendo— segin y de la
forma y manera que por el dicho Juan de Ucete les fuere
senalado y ordenado, que a de ser en la forma y manera
siguiente:

Que los susodichos an de estofar todas las figuras que
en el dicho rretablo ubiere y echarles la obra que él man-
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dare, como sean eracados [sic] e telas y alguna ¢enefa de
pintura de pingel.

Yten es condi¢ién que an de hacer un friso de pintura
de pincel en la cornissa principal y, ansimesmo, echar al-
gunos brutescos en los frissos que an de [ir] | alderredor
de las caxas. Y, ansimesmo, an de colorir los capiteles de
las colunas e picarlos y rrajarlos, colorir y picar todas las
cajas. Y, ansimesmo, an de picar y colorir todas las pie-
dras questén en lo artesonado de toda la obra y acer algu-
nos gravados, si se pidieren, en las cajas. Y, ansimesmo,
an de encarnar las figuras del dicho rretablo. Y, ansimes-
mo, an de colorir y pintar los escudos, de manera que to-
da la dicha obra quede echa y acabada en toda perficion,
en lo que toca a su arte de pintor de dorar y estofar.

Por todo lo qual, el dicho Juan de Ucete a de dar ¢ pa-
gar a los dichos Hesidro Rruiz e Juan despinosa ducien-
tos y cinquenta ducados pagados en tres pagas en esta
forma: los ochenta ducados de presente, al principio que
se comengare la dicha obra; y los otros ochenta ducados
para quando tubieren echa la mitad de la obra; y los no-
benta ducados rrestantes, para el dia que la dicha obra se
feneciere y acavare y la entregaren perffecta y acavada al
dicho Juan de Ucete.

La qual dicha obra los susodichos an de dar fecha y
acavada dentro de quatro meses primeros siguientes de
como el dicho Juan de Ucete les | diere los materiales pa-
ra comengar a acer la dicha obra y acerla y acavarla los
dichos Hesidro Rruiz y Juan despinosa an de poner en la
dicha obra més que tan solamente la magnifactura, y los
demds materiales y mds cosas necesarias los a de poner
el dicho Juan de Ucete y ddrselos aparejados en la dicha
obra para que hellos los adrecen y aparejen para hacer su
obra. Y a de dar y pagar los dichos docientos y cinquenta
ducados libremente; y ellos se an de sustentar y pagar sus
posadas y camas por su cuenta sin que el dicho Juan de
Ucete aya de dar ni dé otra cosa mds que los dichos du-
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clentos y cinquenta ducados, lybremente, y materiales,
que son oro y colores, y no otra cosa mas de lo susodicho
y los materiales para el dorado. Y los susodichos an de
estar de asistencia en esta dicha ciudad sin salir de ella
asta quedar fecha y acavada perffectamente la dicha
obra, salbo que el dicho Sidro Rruiz a de ir a la ciudad de
Balladolid, para lo cual el dicho Juan de Ucete le da li-
cencia por quince dias y no mds para la dicha jornada. Y
el dicho Juan de Ucete a de dar a los susodichos la dicha
madera del dicho rretablo, echa y acavada descoltura pa-
ra que los susodichos puedan comengar a travaxar en la

" dicha obra dentro de dos meses que | se quentan y an de

comencar a correr desde el sdvado que primero biene
—que se contardn quince deste presente mes— en adelante,
que el dicho dia el dicho Juan de Ucete les a de entregar
la obra questubiere fecha del dicho rretablo para que
ellos puedan comengar la dicha obra. Y desde el dicho
dia en adelante, como fuere aciendo la dicha obra descol-
tura, se la a de ir entregando de manera que, acavados los
dichos dos meses, les a de tener entregado toda la dicha
obra echa descoltura y ensamblaje para que los susodi-
chos puedan, ansimesmo, acavar la dicha obra.

Y, en esta conformidad, lo aceptaron todas partes, y
los dichos Juan despinosa he Hisidro Rruiz se obligaron
de que comenzarén, ardn, ffenecerdn y acavardn la dicha
obra y la pondrdn en toda perfi¢ién dentro del dicho
tiempo de los dichos quatro meses, que se cuentan y an
de comenzar a correr desde el dicho dia sdvado quince
deste presente mes en adelante questé ffecha y acavada
en toda perfigion y a contento del dicho Juan de Ucete y
de personas que entiendan el arte y con las condiciones
arriba rreferidas que por los susodichos, oidas y entendi-

/¥ das, | dijeron que, ansimesmo, aceptaban y eceptaron y

se obligaron a su cunplimiento y de cada una y de
qualquiera dellas, donde no, que el dicho Juan de Ucete
pueda buscar oficiales y maestros del dicho arte para que
agan y fenescan y acaven la dicha obra toda u la parte
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que della les faltare de acavar e perfeccionar, a los quales
pueda dar e dé a cada uno dellos dos ducados de salario
en cada un dia de los que se ocuparen en acer la dicha
obra, todo por quenta de los dichos Ysidro Rruiz e Juan
despinossa, por los quales puedan ser ejecutados en vir-
tud desta escriptura como si fuera obligacion guarentixa;
y por lo que ansi ubieren rrecevido a cuenta de los dichos
docientos y cinquenta ducados del dicho Juan de Ucete,
el qual en esto en todo se a rregido por su berdad e jura-
mento, sin que sea necesaria otra aberiguacion ni enfor-
macion alguna, porque della le rrelebaron, y mas le paga-
rdn todas las costas, dafios, yntereses ¢ menoscabos que a
la causa se le sigan.

Y el dicho Juan de Ucete dijo que se obligaba y obli-
g6 a dar e pagar y que dard e pagard a los dichos Hesidro
Rruiz a Juan despinossa u a quien su poder ubiere, los di-
chos docientos y cinquenta ducados pagados en los di-
chos tres placos en la forma e manera arriba rreferida, y
en cada placo ochenta ducados, salvo | el Gltimo, que an
de ser nobenta, para el cunplimiento de los dichos do-
cientos y cinquenta; y dard a los susodichos los materia-
les necesarios para la dicha obra y la madera del dicho
rretablo y echa e puesta en toda perficién de escultura y
ensanblaje dentro del dicho término de los dichos dos
meses y en la forma e manera a que arriba se contiene. Y
no lo aciendo y cunpliendo ansf, y si los dichos Hesidoro
Rruiz y Juan despinosa por ni cunplir el dicho Juan de
Ucete con hellos lo arriba rreferido u alguna cosa u parte
dello, y los susodichos estubieren en esta ciudad sin tra-
bajar en la dicha obra u les subcediere en la dicha rragén
alguna cossa por donde no puedan proseguir con la dicha
obra, les dard e pagard dos ducados por cada un dia a ca-
da uno dellos de salario que confiesan los susodichos
perder de su trabajo por cada un dia. E mds les pagara to-
das las costas, dafios, intereses e menoscavos que a la
causa se les siguiere. Por todo lo queal, el dicho Juan de
Uceta quiere ser ejecutado y bendido sus vienes asta que
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se aga rreal paga en virtud de esta escriptura, como si
fuera obligacion guarentija. Y en esto quieren los susodi-
chos sean regidos por su juramento sin otra ynformacion

‘ni aberiguacion alguna, porque della les rrelebd. Para que

lo cunplirdn cada parte | lo que les toda y atafie y los di-
chos Hisidro Rruiz y Juan despinosa de mancomin, a
boz de uno y cada uno dellos por si y el todo ynsélidun,
rrenunciando como rrenunciaron las leyes de duobus rres
debendi y la auténtica presente hoc hita de fide
yusoribus, y el beneficio e rremedio de la division y es-
cursion e depdsito de las espensas e todas las demas le-
yes que ablan en fabor de la mancomunidad, obligaron
sus personas e vienes muebles y rraices, derechos y ac-
ciones, avidos e por aver, ¢ dieron poder a las justicias
del rrei, nuestro seflor, que desta causa puedan e deban
conocer conforme a derecho, y nueva prematica, a que se
sometieron, y en especial a los sefiores licenciados
Nuifiez de Bohorques y licenciado Tejada, del Consejo
del rrei, nuestro seflor, en sus Supremos Consejos de
Cdmara y Consejo Rreal, testamentarios que son para
cunplir las obras pias que quedaron del sefior don
Fernando de Valdés, de buena memoria, arcobispo que
fue de Sevilla ¢ Ynquisidor Jeneral, rrenunciando como
rrenunciaron, conforme a la dicha nueba prematica, su
propio fuero, juresdicion e domecilio para que con el rri-
gor e rremedio mds ejecutibo en el derecho ansi se lo
agan cunplir, pagar, guardar e mantener como si ansi fue-
ra juzgado e sentenciado, por juhicio e sentencia definiti-
ba de juez conpetente por hellos y cada uno dellos
[roto] | y consentidas, pasada en cosa judgada, sin rreme-
dio de apelacién ni suplicacion, sovre lo que rrenuncia-
ron todas y qualesquier leyes, fueros y derechos y orde-
namientos que en su fabor ablan, en jeneral y especial, e
la lei e derecho que dice que jeneral rrenunciacion de leis
fecha non bala. Y lo otorgaron ansi, en forma, estando
presentes por testigos Francisco Gonzidlez, entallador, ve-
cino desta ciudad, y Pedro de Aguirre, ensanblador,




vecino de Palencuela, y Josepe Gonzdlez, pintor, vecino de
la ciudad de Burgos, estantes en esta dicha ciudad, que ju-
raron a dos en forma conocer los dichos otorgantes y ser
los mesmos que aqui se nonbran; los quales todos le firma-
ron de sus nonbres.= Va testado a do decfa o que', bala.

=Derechos quatro rreales.=
Juan Ducete. Ysidoro Rruiz. Juan de Espinosa.
Francisco Gonzdlez. Pedro de Aguirre. Jusepe Gongdles.
Ante mi:

Juan Mordn de la Riia.»
I

Documentacién del Monumento de Semana Santa de la
catedral de Oviedo.

T
Cabildo, 1608, mayo 23, viernes
ACO: Acuerdos capitulares, libro 21, f. 399 v.

«Traca del traschoro y Monumento y llave de la ma-
dera.

Acordaron sus mercedes se haga planta del traschoro,
y la hagan Ugeta y Mortera, y que se haga una traga de
Monumento para siempre, por evitar el gasto de cada
afio. Y que el sefior Administrador tenga quenta, y la Ila-
ve de la madera de la iglesia.»

2
Cabildo, 1608, julio 7
ACO: idem, f. 401.
«Traga para el traschoro.

Acordaron los sefiores Consultores de Fébrica se jun-
taren luego con su sefiorfa a tratar de la traga del trascho-
ro antes que se vaya Ugeta; y procuren se comienge con

brevedad; y traten también con su sefioria de la satisfac-
cion que a de dar la fébrica a la Mesa por el suelo. Y el
seflor Dedn protesté el dafio que se hiciere con la traca
del traschoro a la capilla del sefior obispo don Gutierre, y
de pedirlo como y quando le convenga.

[...]

«Tracas de Monumento.

Y viose este dia la traca que hico Ucgeta para el
Monumento y relacién de lo que costard. Y remitidse asi-
mesmo a su seflorfa y seflores Consultores.»

3
Cabildo, 1612, enero 11, miéreoles
ACO: idem, f. 450.

«Carta del sefior obispo Caldas.

[El sefior Mier| propuso que el sefior obispo [ausente
en Madrid] quiere que se aga la cama para el
Monumento que estd acordado que se aga y pide que le
abisen para que se trate luego de ello.»

4
Cabildo, 1612, febrero 13, lunes
ACO: idem, f. 461 v.

«Tragas del Monumento: se ymbien al sefior obispo
don Juan Alvarez de Caldas.

Tratése de las tracas que se acen para la obra del
Monumento a quel sefior obispo quiere ayudar. Y acor-
ddse que acabada la que hace Francisco Gonzdlez se yn-
bie con la que hico Huceta para que su sefioria alla las
bea y comunique y se ynforme del costo de cada una y
escoja la que mads le contentare para que luego se hefec-
tue con la merced que su sefioria nos hiciere.»
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5
Cabildo, 1612, mayo 29, jueves
ACO: idem, . 463.

«Carta del sefior licenciado Leguigamo con las tragas
del Monumento y parecer del sefior obispo para que se
haga luego la madera.

Leydse una carta del licenciado Leguigamo en que
ynbia las tragas del Monumento; y que se escojid la de
Uceta. Y que su sefiorfa dice que se ponga al pregon la
madera, y se aga luego, quél pagard en tres tercios. Y
echa la madera, se tratard de dorarla. Y acorddse que los
sefiores Administrador y Consultores pongan cédulas
donde parezca conbiene.»

6
Cabildo, 1612, junio 4, lunes
ACO: idem, f. 465.

«Carta del sefior obispo de Avila y libranza de mill
ducados para el Monumento.

Biernes ocho de junio de seyscientos y doce. Se leyd
una carta este dia del sefior obispo helecto de Abila, y la
libranga [de mill] ducados para el Monumento en Diego
de la Concha, que se entregd al sefior candnigo Diego
Sénchez, Administrador. Y que haga luego la escritura
con [en blanco]. Y que se la responda. Y que se le diga
una misa cantada encomendando a Nuestro Sefior su sa-
luz y suceso el miércoles después de Pascua.»

7

Cabildo, 1612, noviembre 106, viernes
ACO: idem, libro 22, f. 16.
«Monumento: falta oro; se remedie.

Los sefiores Comisarios y Consultor de la cama del

Monumento que haze Joan de Uceta dieron relacion de

que va muy pobre de oro si no se le aflade méas de lo que
obliga la condicién. Tratose dello y paregié lo mesmo a
los dos; y acorddse se le dé algo para que lo afiada en ho-
ra mesmo. Y dijo que para lo que se le pedia eran menes-
ter mas de ¢ien ducados de oro. Torndseles a remitir para
que se compongan con €l y le den algo mds; y hagan es-
citura, que no estd hecha con él.»

8

Cabildo, 1612, noviembre 19, lunes
ACO: idem, f. 16 v.
«Monumento: cien ducados mas.

Los seflores Comisarios del Monumento dieron rela-
cion se concertaron con Uceta para que se aiadiese oro;
y le dieron mas cien ducados de los congertado; y higie-
ron escritura.»

v

1608, noviembre 15, Oviedo

Obligacion de Gonzalo de Giiemes Bracamonte con los testa-
mentarios del arzobispo Fernando Valdés Salas para hacer el re-
mate de la torre y otras obras de la colegiata de Santa Maria la
Mavor de la villa de Salas. Las condiciones y plan de las obras
Jueron redactados por Juan Ducete y Pedro de la Haza.

AHPA: ante Juan Mordn de la Riia, leg. 122, ff. 119-122.

«Obligacion.

Gonzalo de Giiemes para las obras pias del sefior
arcobispo.

Sacada para el sefior Francisco de Yta.

En la ciudad de Oviedo, a quinge dias del mes de no-

bienbre del mill y seiscientos y ocho afnos, ante mi. escri-
vano, y testigos parescio presente Gonzalo de Giiemes
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Bracamonte, vezino del lugar de Gliemes, junta de las
Siete Billas de Merindad de Trasmiera, resydente en esta
ciudad, e dijo que: por quanto su sefiorfa del sefior don
Juan Albarez de Caldas, obispo de Oviedo, conde de
Norefia, del Consejo de Su Majestad, y su merced del se-
fior licenciado don Pedro de Boorques, collexial del
Colexio mayor de Cuenca en la Unibersydad de
Salamanca, en birtud de la comisién a su sefioria y a su
merced dada por los sefores ligenciado Nufiez de
Boorques, del Consejo de Cdmara y del Supremo de
Justicia de Su Magestad, y Juan de Tejada, del dicho
Supremo Consejo, su fecha, en la billa de Madrid, a veinte
y siete dias del mes de mayo de mill y seyscientos y ocho,
y echo antel sefior Francisco de Yta, probeyeron un auto
en la ciudad de Oviedo, a beynte y ¢inco dfas del mes de
setienbre deste dicho presente afio antel dicho sefior
Francisco de Yta, por el qual mandaron al dicho Gonzalo
de Giiemes yciese el hedificio y obra y rreparo de la torre
e yglesia mayor de Salas, conforme a las condiciones e ca-
pitulaciones hechas por Juan de Ugete y Pedro de la Haga,
maestros de obras, que son del tenor siguiente:

Condiciones.

“Las capitulagiones y condiciones que el maestro en
quien se rrematare el rreparo de la torre e yglesia mayor
de Salas, del sefior don Fernando de Baldés, arcobispo de
Sebilla, serdn las siguientes.

Deg¢imos nos, Juan de Ucete, escultor, y Pedro de
Haga, maestro de obras de canterfa, que después de haber
bisto lo que es nezesario para el dicho rreparo por man-
dado del sefior don Pedro de Boorques y francisco de

" Yta, | a cuyo cargo estd el ager y acabar los dichos rrepa-

ros de obras pias, declaramos lo siguiente:

1.) Primeramente, la persona que del dicho rreparo se
encargare a de rreparar por la parte de dentro de la dicha
yglesia y por la parte de afuera, todas las quiebras y ras-
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quetas que oviere sentidas y arruynadas, asi en las paredes
que arrodean la torre y suelos y templo de yglesia, con to-
do lo demds necesario en el dicho templo. Y ansimesmo, a
de componer las ultimas bentanas que estédn en la dicha to-
rre las que estdn al norte, que estdn de cara a la giierta de
Juan de Malleza, cerrando en ellas todas las quiebras y
rasquetas. Y a donde fuere necesario hechar de nuebo al-
gin syllar o piedra de labrado; se heche bien labrada y
asentada conforme conbiene al rreparo del hedificio.

Otrosi, se declara que en la cornija tltima de la dicha
torre, en la pared del setentrién, hacia las cassas del se-
fior don Fernando de Valdés Ossorio, se elixird y plantard
un campanario que tenga doce pies [3'36 m.] en ancho, y
de grueso, la que tiene la pared de la dicha torre, para po-
ner la dicha canpana de relox. Este elixymiento de dicho
canpanario subird en alto tres pies [0'84 m.] de bara de
medir, de buena sillalerfa [sic| de piedra callar [sic] por
la parte de fuera, bien labrada y asentada a plomo y nibel
y linea rrecta, encorporando en los dichos tres pies una
ynposta que corra al derredor del dicho eliximiento; esta
ynposta terna de alto una quarta [0'208 m1.] en alto y tres
dedos [0'054 m.] de salida, de buena piedra labrada y
asentada.

2.) Otrosy, es condicidén que sobre dicha ynposta se
elixan [sicrerijan] | dos pilastrones que tengan de ancho
todo el grueso que tiene la pared de la dicha torre, dejan-
do en dicho grueso tres dedos [0'054 m.] de rrestrallo [re-
tallo] por la parte de dentro. Y estos pilares tendrdn en
largo tres pies y medio [0'98 r1.], y subird en alto el dicho
campanario todo lo que se demuestra en un alzado que
ba con estas condigiones, guardando las medidas, pro-
porciones que sefiala, ejecutindolo todo de buena piedra,
bien labrada y asentada, conforme y de la manera que
conviene a su perpetuidad, hechando en los morteros la
mitad de cal y la mitad de arena, porque ansy conbiene a
su perpetuidad.
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3.) Otrosy, es condigion que todos los antepechos que
estdn por fin y rremate de la dicha torre se quiten y de
nuebo se hechen otros, los quales sean de piedra callar y
tengan de grueso una quarta [0'208 m.] y de alto tendran
lo que tienen los que estdn al presente, todos bien labra-
dos a base de escoda y asentados como conbiene a seme-
jante hedifizio; y estos antepechos an de liebar por sus
lechos y sobrelechos de la parte de afuera de la dicha to-
rre sus artesones bien hordenados. Y encima de dichos
antepechos a de llebar seis candeleros bien repartidos
que hagan su funcién de piedestal y cuello y bola rredon-
da, bien hordenados y tratados de manos, de suerte que
queden ellos y los demds con gragia y galanteria, confor-
me al arte.

4.) Otrosy, es condi¢ién que después de hecho y aca-
bado todo lo arriba contenido, el maestro que de la
obra | se encargare esté obligado a hacer un enlosado en
todo el hueco de la torre que serd en la parte de ha donde
al presente estd la reja; y este losado se hard de muy bue-
nas losas, crecidas, bien juntadas por sus yladas, bien
concertadas; y las tales losas tendrdn en alto unquarto de
pie [0'07 m.], todas asentadas en buena cal y enbitunadas
todas las juntas del dicho losado con muy buen bittin, por
causa de que espelen y hechen las aguas afuera; estas lo-
sas serdn labradas a picén. Y esto se guerde y cumpla.

5.) Otrosy, es condicién que en la capilla mayor, a la
parte del ebangelio, se rrompa y haga una bentana de
dos pies y medio [0"70 m.] de bueco, y de alto, lo que
tiene la que estd hecha a la parte de la epistola; la qual
ventana llebard sus refajos por de dentro y fuera, he-
chando en el medio un encaje que tenga dos dedos y me-
dio [0'045 m.] en hondo para que sirba del marco de en-
cerado o bidreras, todo de muy buena piedra, bien labra-
da y asentada, guardando en el rasgado contra el altar
mayor su biaje, de manera que dé luz suficiente al altar
mayor y retablo.

6.) Otrosy, se decalara y es condi¢ién quel maestro
que de la obra arriba dicha se encargare esté y quede
obligado a poner todos los materiales para la dicha obra
de todo género a su costa y minsion [sic| syn que se le
aya de dar cosa alguna mds de la cantidad del dinero en

2t que fueren conbenidos e ygualados por fin | de remate o

congierto. Y ansi lo declaramos y firmamos: Juan de
Ugete. Pedro de la Haza.”

El qual dicho nombramiento, hecho en el dicho
Gonzalo de Giiemes por su sefiorfa del sefior obispo de
Oviedo y por su merced del dicho sefior licenciado don
Pedro de Bohorques, para hacer y hedificar la dicha
obra de la dicha torre e mds rreparos de la dicha yglesia
de Santa Marfa la Mayor de la billa de Salas, el dicho
Gonzalo de Giiemes dijo que aceptaba e acepté la dicha
traza y condiciones arriba rreferidas, e cada una dellas,
¢ se obligd que conforme a ellas hard y hedificara los
dichos rreparos syn por todo ello pedir cosa alguna de
presente, mds de seisgientos ducados, pagados en esta
manera: los docientos ducados para comencar la dicha
obra para aparejar los materiales della; y los otros
docientos ducados para quando estubieren aparejados
los dichos materiales para comenzar asentar la dicha
obra; y los dogientos ducados rrestantes, para acabar de
fenecer la dicha obra. Y el dicho sefior obispo a de
nombrar uno o dos ofiziales peritos en el arte para que
bean la dicha obra y rreparos si estd acabada conforme
a las dichas condigiones y que declaren el balor della. Y
lo que ansy declararen los dichos maestros merecer la
dicha obra, ademds de los dichos seiscientos ducados
rrezebidos, se lo an de dar e pagar al dicho Gonzalo de
Giiemes luego de como los los dichos maestros ycieren
la dicha declaragién y dieren la dicha obra por buena,
conforme a las dichas condiciones y trazas, sin que el

" dicho Gonzalo | de Giiemes aya de pedir ni pida otra

Cosa ninguna.
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Y para que ansy lo cumplird, exsibio ante mi, escriva-
no, una escriptura de fianza para la dicha obra, otorgada
por Fernando Garcia de Doriga, vezino y rexidor desta
¢iudad, su fecha, en el lugar de Billamar, del concejo de
Salas, a veinte y ocho dfas del mes de otubre del mill y
seiscientos e ocho, ante Diego Menéndez de Acellana,
escrivano del nimero de la villa y concejo de Salas que,
signada y firmada del dicho escrivano, queda con esta es-
critura; el tenor de la qual es como se sigue:

—Aqui entra la escriptura de la fianza—

En birtud de la qual, que presentd, para se aprobechar
della, para en esta escriptura segln y de la forma y mane-
ra que por el dicho Fernando Garcia de Doriga estd otor-
gada, dijo que se obligaba y obligd al cumplimiento de
todo lo en esta escriptura contenido por si y con acep-
tacién de la dicha fianza. E para que cumplird rodo lo su-
sodicho y cada una cosa y parte dello, dijo que obligaba
y obligd su persona y todos sus bienes, por espacial y es-
presa ypoteca, muebles e rrayces, derechos y aciones, ha-
bidos y por haber; y dio poder a las justicias que desta
caussa puedan e deban conocer, conforme a derecho e
nueba premdtica, para que con el rigor e rremedio mas
ajecutibo en el derecho ansy se lo hagan cumplir, pagar,

f: guardar e mantener como sy fuera | sentencia difinitiba

de juez competente por €l pedida e consentida e pasada
en cosa juzgada, syn rremedio de apelacién ni supli-
cacion; sobre lo qual, rrenunci6 todas e qualesquiera le-
yes, fueros ¢ derechos que en su fabor hablan e de que se
pueda aprobechar en general y en especial; y la ley e de-
recho que dice que general rrenunciacion de leyes fecha
no bala; y en especial se someti6 a la jurisdiccion de los
dichos sefiores testamentarios, rrenunciando como rre-
nuncié su propio fuero, jurisdiccién y domicilio, y la ley
sit conbenerit de jusrisditione omnium judicium. Y otor-
g6 esta escriptura en forma e modo, estando presentes
por testigos Cristoval Rodriguez de Barredo y Esteban
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Gonzidlez de Mortera y Luys Mordn de la Rda, vezinos
desta dicha ciudad. Y el otorgante, que yo, escrivano,
doy fee conozco, lo firmd de su nombre.

Derechos, dos reales.
Gonzalo de Giiemes Bracamonte.

Ante mi: Joan Mordn de la Riia.»

v

1608, octubre 28, Villamar (Salas-Asturias)

Fianza de don Francisco Garcia de Doriga, regidor de la ciu-
dad de Oviedo y vecino del concejo de Salas, al arquitecto
Gonzalo de Giiemes para realizar el campanario y otras obras de
la colegiata de Santa Marta la Mayor de Salas. .

AHPA: ante Juan Mordn de la Riia, leg. 122, ff 123-124.

«Fianza. Gonzalo de Gliemes.
[Traslado]

En el lugar de Billamar, del concejo de Salas, a veinte
y ocho dias del mes de octubre de myll y seyscientos y
ocho afios, ante my, escribano, e testigos parescié pre-
sente Fernando Garcia de Doriga, rregidor de la ¢iudad
de Ovyedo y vezino de dicho concejo de Salas, e dijo
que: por quanto Gongalo de Giliemes Bracamonte, maes-
tro de canteria, vezino del lugar de Giiemes, juresdigion
de las Siete Villas, que es la Merindad de Tresmyera,
abia tomado y concertado a ager la obra, rreparo de la to-
ire de la yglesia mayor de Salas, fundada por el ylustrisi-
mo sefior don Fernando de Valdés, ar¢obispo de Sebilla,
de gloriosa memoria, segiin y en la manera que més largo
costa de la traga y condigiones que para hello dieron el
ylustrisimo sefior obispo de Ovyedo, don Pedro de
Borques y Francisco de Yta, personas para hello nonbra-
dos por los sefiores oydores del supremo Consejo y testa-
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mentarios del dicho sefior argobispo, por ende dijo que
por quanto el dicho Gongalo de Giiemes le estd mandado
dé fiangas legales, llanas y abonadas de que ard la dicha
obra y rreparo de la dicha torre de la yglesia mayor de
Salas. conforme a las condiciones, traga y obligacion que
los sefiores arriba dichos y €l concertaron, a que se 11¢-
fieren. Y el dicho Fernando Garcia de Doriga dijo que €l
salfa y sali6 por tal fiador del dicho Gongalo de Giiemes,
que ard la dicha obra y que la acabard y fenegerd con las
dichas condigiones y posturas y placos tratados y concer-
tados por sus mercedes de los sefiores obispo de Obiedo
y de don Pedro de Borques y Francisco de Yta; y donde
no la agiendo y | acabando y fenes¢iendo para los plagos
y posturas y térmynos de acabar la dicha obra el dicho
Gongalo de Giiemes —que €l, como su fiador y prencipal
pagador, agiendo de deuda ajena suya propia— se obliga y
obligé con su persona e bienes muebles e rrayces, abidos
e por aber, de acabar de ager e fenescer a su costa € my-
si6n la dicha obra y rreparo de la dicha torre, y pondrd y
buscard para hello personas peritas en el a<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>