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Proélogo

Cuando en 1983 publiqué Los estudios de folklore en As-
turias, me dolia del retraso en el desarrollo de estos temas,
y lo poco que habiamos avanzado en relacién con Catalu-
fia, Vasconia o Galicia. Retraso que se debia, en gran par-
te, a la falta de incentivos y fomento por las autoridades y
centros intelectuales de nuestra region, como resaltaba, re-
cientemente, Juan Ignacio Ruiz de la Pena; lo que signili-
c6 dejarlos abandonados al mero azar de algunas voca-
ciones individuales que, muy anteriormente, fueron su-
pliendo en lo posible aquella imperdonable dejadez.

Desde entonces, la “Cadtedra Jovellanos™ de Extension
Universitaria, de la Universidad de Oviedo, en colabora-
cion con el grupo de “L‘Abadia”, continud sus cursos so-
bre “El Folklore Tradicional”. La propia Extension cele-
bro en Oviedo, en 1985, otro curso de “Introduccion a la
etnologia asturiana”, en catorce lecciones pronunciadas
por el Prof. Eloy Gomez Pellén y Gema Coma Gonzélez.

Pero a partir de 1984, 1a Consejeria de Educacion, Cul-
tura y Deportes, incorpora a sus programas el fomento de
los estudios folkldricos y etnograficos de Asturias, y con
diversas ayudas y estimulos, les imprime un notable im-
pulso; lo cual nos hace creer, que las autoridades asturia-
nas han comprendido, al fin, la importancia del conoci-
miento de “lo popular”. Si asi fue, no dudo que estamos
de verdad en el buen camino, y podriamos contar en tal
aspecto con un futuro prometedor.

Entre esos incentivos creados por la Consejeria, tene-
mos que destacar el patrocinio de la I Semana de Folklore
asturiano, celebrada en octubre de ese mismo afo, y de un
concurso publico para la concesion de dos ayudas a la in-
vestigacion sobre artesania regional, dotadas con 500.000

ts. cada una. Al afio siguiente las transformé y amplié en
‘Convocatorias de subvenciones para trabajos de investi-
gacion etnogrifica relacionados con Asturias”, concedien-
do 1.500.000 pts, por afio, que se distribuye por terceras e
iguales partes, para “estudios sobre la artesania regional”,
“trabajos de investigacion y recuperacién del patrimonio
folklérico regional™ y “estudios sobre cmografpia asturia-
na”. Del interés despertado por estas convocatorias, es la
mejor prueba subrayar que a la iltima sc presentaron
veinticinco solicitudes y programas de trabajo; lo que nos
demuestra, a su vez, que existe un plantel de jévenes astu-
rianos que patean con entusiasmo Asturias en la busque-
day el rescate de nuestras ultimas reliquias etnograficas y
folkléricas; y de cuyo renacer, no dudamos habran de sa-
lir los nuevos folkloristas y etnografos de la region, entre
los que se encuentran los tres autores de la presente obra.
Y a su lado: Armando Graiia Garcia, Joaco Ldpez Alva-
rez; Eloy Gémez Pellon, Gema Coma Gonzalez; etc.

Por otra parte, la propia Consejeria en colaboracion
con la Caja de Ahorros de Asturias, el Ayuntamiento de
Luarca, y la Caja Rural de Asturias, viene patrocinando
desde ¢l 28 de julio de 1984 unos “Encuentros de grupos
de investigaciéon folklérica del Principado de Asturias”
que tienen lugar en Luarca, organizados por la “Asocia-
cién Cultural de coros y danzas Nuestra Seriora del Rosa-
rio”, de Luarca, y la “Xunta pol refiacer del folclor, Xurgar

nas costumes”. Asimismo, en colaboracion con la Conseje-
ria de Industria y Comercio, fomentd la difusion del pres-
tigio y tradicion navajera de Taramundi, y la de la artesa-
nia (i,el azabache. En enero de 1985, participo en el "1
Congreso de Folklore de las comunidades auténomas”,
que tuvo lugar en Santiago de Compostela. Y, asimismo,
conjuntamente con la Universidad de Oviedo, en las “I
Jornadas de Etnologia y Etnografia de Asturias” que tu-
vieron lugar en Grandas de Salime del 29 de julio al 2 de
agosto de 1985, con la participacién de profesores y alum-
nos venidos de varias regiones. .

Como complemento indispensable, fomento la creacion
de Museos y colecciones etnograficas, entre los que debe-
mos de citar el de Grado y, singularmente, el de Grandas
de Salime; a falta todavia del gran museo etnogréfico as-
turiano, que pudo haber sido ¢l “Pueblo de Asturias”, de
Gijén, en tan deplorable abandono que constituye una de
nuestras mayores verglienzas regionales y culturales, pese
a habérsele incorporado el espléndido Museo de la Gaita,
creado por Rafael Mer¢.

Paralelamente, contimia con la labor editorial iniciada
ya en 1980 con los “Cuadernos de cultura popular”, segui-
do en 1983 de los “Cuadernos del Seminario de Antropo-
logia y cultura asturiana™, y la edicion de algunas publica-
ciones exentas, entre las que cabe destacar: La artesanfa
del hierro en Asturias: el mazo (1983); El deporte tradicional
del Principado de Asturias: Los bolos, por J. Gerardo Ruiz
Alonso (1983); Museo Etnogrdfico de Grandas de Salime:
Guia del visitante, por Armando Grara y José Nogueiras
Escoular (1984); La cultura popular asturiana: Unidad y plu-
ralidd por Xuan Xosé Sanchez Vicente (1985). La fiesta pa-
tronal de Bimeda (Cangas de Narcea). Danza de palos y testro
popular, por Joaco Lopez Alvarez (1985); La forneria en el
occidente asturiano, por Armando Graria Garcia (1985); y
Fiestas y rituales de Asturias. Periodo estival, i5)(:![‘ Eloy Go-
mez Pellén y Gema Coma Gonzdlez (1986).

Otro de esos muchos proyectos y realidades auspiciados
por la Consejeria, es precisamente el libro que tienes, lec-
tor, entre manos. Un libro escrito por tres jovenes investi-
gadores de nuestra etnografia, de cuyo entusiasmo y com-
petencia podras facilmente juzgar por ti mismo, en cuanto
te adentres en la obra. Son ellos, dos comparieros de estu-
dios universitarios: Matilde Zarracina Valcarce y Floren-
cio Cobo Arias, y un artista: Miguel Cores Rambaud.

Matilde Zarracina y Florencio Cobo se licenciaron en
Geografia ¢ Historia (Historia del Arte), por la Universi-
dad de Oviedo, en 1978; vy ya siendo estudiantes efectua-
ron, conjuntamente, de 1976-1978, muestreos radiales so-
bre arquitectura popular asturiana, tipologia, y decoracion
en hoérreos aneras. En 1981 se plantearon el proyecto
de estudio LK! a arquitectura popular en Asturias, y al afio
sigiruientc realizaron el Inventario de la arquitectura popular
del concejo de Gijén, bajo el patrocinio de aquel ayunta-
miento. En 1983 elaboraron el manuscrito Construcciones
populares asturianas: 1. Concejo de Gijon, todavia inédito, y
en 1984, prosiguieron con esas mismas tareas en relacion
con el concejo de Oviedo, y diversos muestreos sobre
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otros municipios. En 1985 efectuaron varios trabajos de
investigacion etnografica para el Servicio de Patrimonio
de la Consejeria de Cultura, y participaron en el “I Con-
greso Europeo del horreo en la arquitectura rural”, que tu-
vo lugar en Santiago de Compostela, en octubre de 1985.
Alli tuve el honor de conocerles y la satisfaccion de oirles
dos espléndidas comunicaciones: Tipologias de hdrreos, pa-
neras, graneros y cabazos asturianos. Su adaptacion al medio,
funciones, emplazamiento y relaciones con la vivienda, leida
por Matilde Zarracina,y La decoracion en los hdrreos y gra-
neros asturianos. La zona central como drea de convergencia,
resultados de un estudio en el concejo de Gijon, presentada
por Florencio Cobo; ambas en vias de publicacién. Con
independencia de esta labor comun, Matilde Zarracina
colaboré, durante 1979-80, en la realizacion del “Inventa-
rio de Arquitectura monumental asturiana” para el Minis-
terio de Cultura, con un informe sobre la Zona interior
centro occidental: Belmonte, Pravia, Proaza, Salas, Somiedo y
Teverga, publicado en “Lifio”, revista del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Oviedo (N° 3,1982).
Por su lado, Florencio Cobo ha publicado Passoles, rajoler
del Convento de la Merced (Barcelona, 1979); Evolucidn his-
térico arquitectonica del Convento de la Merced (Barcelona,
1981); Aproximacion a la arquitectura popular de Los Oscos y
la cuenca del Eo (Oviedo, 1984) y diversas aportaciones en
Los quesos asturianos (Oviedo, 1985).

Miguel Cores Rambaud se incorporé al equipo de Ma-
tilde Zarracina y Florencio Cobo, en 1982, en que se gra-
dud en Artes aplicadas y Oficios artisticos, en Oviedo, y
desde entonces participa conjuntamente en los mismos
afanes de aquéllos sobre Asturias. Por su parte, en 1983,
planimetria el proyecto de remodelacion de la Casa de
Coello, en el Fontan, y colabora en la obra Las piedras de
la catedral de Oviedo y su deteriorizacion (Oviedo, 1983). Su
colaboracion se hacia imprescindible. Una obra de etno-
grafia no estd nunca completa, ni resulta inteligible ni efi-
caz, sin el etndgrafo dibujante que represente con grafis-
mos adecuados los objetos y haga comprensibles con sus
dibujos, las ideas; pues una imagen, vale mas que cien pa-
labras. La visualizacidn de un objeto o de una técnica “es
esencial para sentir y percibir las cosas que, siendo en si
simples, ¢ instintivas, corren el riesgo de volverse incom-
prensibles a través de su expresiéon en palabras”. Joaquin
Vaquero Turcios, escribia: “No se conoce una cosa, casi ni
siquiera un concepto abstracto, hasta que no se le puede
representar graficamente”. Miguel Cores, con su experien-
cia como etnografo-dibujante, ha dado alma a una obra;
aprisiond en cuatro rasgos la realidad.

El interés de los tres coautores por la arquitectura popu-
lar asturiana, sigue en aumento, planteando con método y
rigor su estudio, acompanado de un minucioso trabajo de
campo. Esta tarea les fue confirmando, junto a la gran va-
riedad y entidad de nuestra arquitectura popular, el eleva-
do deterioro que venia padeciendo y que terminaria arrui-
nandola en muy corto espacio; por lo que, asturianos de
corazon, comenzaron a elaborar una metodologia especi-

fica que permitiese recoger de un modo sistemdtico todos
sus elementos dignos de estudio, tanto de viviendas pro-
piamente dichas como de sus construcciones adjetivas. Y
desde entonces, 1982, contintan trabajando en equipo,
conira viento y marea, gracias a disfrutar de algunas sub-
venciones oficiales y al apoyo de personas sensibles al te-
ma. Naturalmente, su esfuerzo fue improbo y confiamos
en que no decaigan ni su voluntad, ni su entusiasmo ni
honradez cientificas, pese a los muchos “currinches™ que
—como a todo el que triunfa— les estdn saliendo al paso.
Porque, gracias a ese entusiasmo y capacidad, podemos
recoger hoy el logro de esta obra cuyo éxito deseariamos
ver continuado en tantos otros temas de etnografia y fol-
klore asturianos, todavia inéditos.

En la “Introduccion” nos detallan el desarrollo de su la-
bor de campo, de sus distintas fases, técnicas, metodold-
gia, y los resultados de conjunto que les permiten concluir
unas formulaciones arquilectonicas y/o decorativas, “co-
mo respuesta a unas condiciones concretas” en cada mo-
mento histérico, en general. y en especial sobre los grane-
ros aéreos en Asturias y su valor documental “capaz de
explicar, todavia hoy, la historia de un territoriio, expre-
sando el orden que se da entre el hombre y el medio™.

El tema del hdrreo astur, vuelve a ser pues, una vez
mds, objeto de estudio; pero esta vez de manera excepcio-
nal. Como nunca se habia hecho, viene a demostrarnos
que junto a su funcionalidad, prevalece su arte, y su mo-
numentalidad. En la uitima Ley del Patrimonio Histérico
espariol (N° 13 de 15 de junio de 1985),y en su art. 46, se
incluian como formando parte del mismo a los bienes
muebles ¢ inmuebles “que son, o han sido, expresién rele-
vante de la cultura tradicional del pueblo... en sus aspec-
tos materiales, sociales o espirituales”. Y entre tales inmue-
bles, incluye el art. 47 a los horreos cuando nos dice que
“son bienes inmuebles de caracter etnogréfico... aquellas
edificaciones e instalaciones cuyo modelo constitutivo sea
expresion de conocimientos adquiridos, arraigados y
transmitidos consuetudinariamente y cuya factura se aco-
mode, en su conjunto o parcialmente, a una clase, tipo o
forma arquitecténicos utilizados tradicionalmente por las
comunidades o grupos humanos”.

Vaya pues a sus autores nuestra mds cordial enhora-
buena y nuestros mejores deseos de que puedan ver col-
mados sus proyectos, con los que enriquecer los estudios
etnograficos regionales. Nuestra felicitaciéon también a la
Consejeria de Cultura y a su rector don Manuel de la Ce-
ra, por haber apoyado con no menor entusiasmo esta edi-
cion y por haber sabido intuir Ia necesidad y el enorme
interés y provecho de esta obra. A ti, lector, por haber se-
leccionado este gran libro.

JL. PEREZ DE CASTRO
En la alta mar del Cantdbrico
y en la festividad de San Pedro de 1986.



Introduccién

El presente trabajo tiene como base una
investigacion mas amplia sobre las construc-
ciones populares asturianas, en la que desde
hace varios anos venimos analizando las di-
ferentes tipologias arquitectonicas, sus carac-
teristicas constructivas, funcionales, espacia-
les, decorativas, etc., con el fin de conocer y
dar a conocer un campo de nuestro patrimo-
nio tan ignorado como préximo.

El estudio se desarrolld en tres etapas: en
la primera, de muestreo radial, dividimos
Asturias en areas, recabandose datos sobre
materiales constructivos, relaciones arquitec-
tonicas con el medio iy formas pretipoldgi-
cas. La segunda, sirvio para establecer limi-
tes 0 acotar areas, en tanto que en la dltima,
se hizo inventario de concejos, y en ella, la
comprobacidn estadistica de los rasgos ca-
racteristicos nos permitio determinar qué
elementos o formas son microtipologicos,
macrotipologicos o tipologicos.

Las tres etapas tuvieron su apoyatura en
una metodologia que, utilizada en principio
de modo experimental, fuimos perfeccionan-
do hasta que cumplimentara todos los obje-
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tivos que considerabamos precisos. Esta me-
todologia se desarrolla en tres fases:

Labor de estudio.— Documentacion sobre
datos geoldgicos, geograficos, economicos,
estadisticos, historicos y sociales. En caso de
inventario, elaboraciéon de mapas a escala
1:5.000 en hojas separadas para cada parro-
quia; estos mapas permitieron ademas de un
acercamiento geografico a diferentes elemen-
tos, adjudicar la verdadera denominacion to-
ponimica a cada nucleo, delimitar su area
arquitectonica, localizar cada elemento in-
ventariado con su respectivo cddigo y corre-
gir los limites parroquiales erroneos, abrien-
do de este modo un campo para futuros es-
tudios toponimicos o antropoldgicos del es-
pacio.

Confeccién de fichas especificas para el
estudio de construcciones populares. Ficha
de identificacion, en la que se recoge la loca-
lizacion, el propietario, la antigiiedad y el es-
tado de conservacion del elemento, asi como
un contacto fotografico. Esta primera ficha
cumple un doble objetivo, ya que supone el
inventario o catalogo de los elementos reco-
gidos con datos de ordenacion y permite una
mayor fluidez en el manejo de los datos de
archivo.

Ficha especifica para el analisis de vivien-
das y fichas especificas para el analisis de
horreos, paneras, graneros, cabazos, moli-
nos, etc. Constan de dos partes, una cerrada
codificada en casilleros, y otra abierta. En la
primera se recogen datos de identificacion,
localizacion, tipologia de asentamiento, su
caracter y actividad, consignando datos en
base a una divisién en cerramientos vertica-
les y horizontales, circulaciones verticales y
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horizontales, estancias privadas, comunes y
de servicio, lo que de por si supone ya una
referencia funcional de los elementos arqui-
tectonicos recogidos y proporciona una ima-
gen material y estructural de la construccién.
La parte abierta recoge los datos no codifica-
bles, como las referencias o las encuestas,
que casi siempre derivaron en charlas con el
propietario o usuario del elemento estudia-
do, en las que se hacia referencia a formas,
materiales, técnicas, terminologia de elemen-
tos constructivos, valoracién de la decora-
cion, etc.

Labor de campo.— Supuso la recogida de
datos en las fichas anteriormente descritas y
la instrumentalizacion de la observaciéon di-
recta mediante planimetria, dibujos y foto-
grafias.

Labor de gabinete.— Sistematizados y es-
tructurados los datos recogidos, se estable-
cieron las pretipologias de area, las microti-
pologias de parroquia y las macrotipologias
de concejo. Estudiados varios concejos que
se puedan contrastar entre si, se podra ha-
blar de tipologias (considerando como tal
aquellas estructuras o elementos arquitecto-
nicos o decorativos claramente diferenciados
y reiterativos en un ambito determinado) y
con un mejor criterio de variantes, evolucio-
nes, desarrollos, etc.

En su conjunto la metodologia empleada
tiene como finalidad analizar la arquitectura
popular por sus materiales constructivos, por
sus formas exteriores, por su plan interno y
por las relaciones que se establecen entre los
hombres, los animales y las cosas. Se estu-
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dian los elementos para ver luego la relacion
existente entre ellos, asi como la ley evoluti-
va que da paso de un estadio al siguiente.
Con ello se pretenden explicar las formula-
ciones arquitectdonicas o decorativas desarro-
lladas como respuesta a unas condiciones
concretas, configurando un discurso arqui-
tectonico o decorativo en cada momento his-
torico.

En esta monografia se sintetizan los resul-
tados de los datos recogidos sobre hdrreos,
paneras, graneros y cabazos a lo largo de
ocho anos de muestreos radiales efectuados
en Asturias y en el inventario de la arquitec-
tura popular de dos concejos. Quisiéramos
conseguir con esta sintesis una sensibiliza-
cion a todos los niveles sobre aquello que re-
presenta el hérreo dentro de la arquitectura
popular, extraer consecuencias menos topi-
cas que su consideracién de “tipico”, y en
definitiva, resaltar su valor documental, ca-
paz de explicar todavia hoy la historia de un
territorio, expresando el orden que se da en-
tre el hombre y su medio.

Han sido muchos los que nos han ayuda-
do a seguir adelante con nuestro estudio,
mas que aquéllos que por todos los medios
posibles hicieron lo imposible para, de algu-
na manera, anularlo. Gracias a ambos, a los
primeros por apostar por nosotros, a los se-
gundos por estimularnos a trabajar.



I. Analisis tipoldgico

Intentaremos agrupar de alguna manera
aquellas construcciones que, suspendidas so-
bre postes, o apoyadas sobre muros o mure-
tes y dotadas de los elementos necesarios pa-
ra impedir el acceso de roedores, aves, o in-
sectos, se utilizan en Asturias como despen-
sa o granero.

Se han clasificado atendiendo a: (fig. 1)

1°.— Forma de la planta.— Circular en los
canastos, cuadrada en hdrreos y graneros y
rectangular en cabazos y paneras.

2°.— Materiales de la cdmara.— Varas en-
tretejidas en los canastos, madera en horreos
y paneras, mamposteria en graneros y caba-
zos “tipo Ribadeo” y mamposteria y madera
en los cabazos “tipo Mondofiedo”.

3°.— Sistemas de apoyo de la cAmara.—
Sobre pegollos en el caso de canastos, ho-
ITe0s y paneras, sobre muretes o pies en los
cabazos “tipo Mondofiedo” y directamente
sobre una construccion inferior -de servicio
o de vivienda- en los cabazos “tipo Riba-
deo” y en los graneros.

Tras la consideracion de esta primera or-
denacion se han establecido los siguientes ti-
pos:

13



2 Orense

3 San Martin de Poio (Pontevedra)

14



4 Gobiendes (Colunga)

—CANASTO.— Con cubierta vegetal y ca-
mara mas o menos circular realizada con
entretejido de varas, apoyaba sobre cuatro
pilares y era en Asturias el tipo de hdrreo
mas primitivo (fig. 2).

Las referencias documentales lo sitian en
los concejos de Cangas de Narcea e Ibias, y
su descripcién mas significativa es la sumi-
nistrada por L.A. de Carvallo' a finales del
siglo XVII: “.. Vsase aun en Asturias esta
manera de texido, pues vemos algunos gra-
neros, que llaman orrios, hechos de barreto-
nes texidos con varas, tan firmes y seguras,
que aunque, estan encima de quatro palos,
expuestos a los ayres, y tempestades, y carga-
dos de pan, y otras cosas, lo sufren todo sin
hazer vicio...”.

La evolucidn del canasto hacia formas an-
gulares parece que se efectud en Galicia em-
pleando la técnica de cesteria (fig. 3).

—HORREO.— Es una construccién cua-
drada dedicada fundamentalmente a des-
pensa y granero, realizada en madera, con
cubierta a cuatro aguas y levantada sobre
cuatro pegollos (fig. 4).

Siendo estas las caracteristicas comunes a
todos los horreos asturianos, pueden aislarse
unos matices diferenciadores, que vienen da-
dos por el material de cubierta o apoyo y sus
formas, sin olvidar que la disposicion diafa-
na de alguna de sus paredes, la existencia o
carencia de corredor, la escala de sus ele-
mentos, sus proporciones o su decoracidn,
nos permiten hablar no sélo de las posibili-
dades econémicas de su usuario, o de la pro-
ductividad del suelo en que se encuentra, si-
no también del espacio en el que el horreo
esta ubicado, de su cronologia y muchas ve-
ces de su artesano o escuela de artesa-
nos.

15
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6 Morlongo (Villanueva de Oscos)

7 Padraira (Grandas de Salime)
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8 Morlongo (Villanueva de Oscos)

9 Bres (Taramundi)

Para esta visidn tipologico-general de As-

turias, hemos preferido atender sobre todo a
los materiales de cubierta, de apoyo y tam-
bién a sus formas, pues nos permiten la si-
guiente clasificacion:
Horreos con cubierta vegetal.— (fig. 5) Reduci-
dos en la actualidad a zonas puntuales de
los concejos de Somiedo, Cangas de Narcea,
Degaiia, Ibias, Grandas de Salime y los Os-
COS.

De suspension muy baja, sobre pegollos

tronco-conicos o tronco-piramidales de ma-
dera con una altura aproximada de 60 cm.
(fig. 6), las proporciones de la caja oscilan
entre 3,5 m. y 4,5 m. de lado y la altura de co-
londras entre 90 cm. y 115 cm.; la cubierta de
gorbizo o de paja de centeno cinchada, a
cuatro aguas tiende exteriormente a la forma
cdnica en los prototipos mdas rudimentarios
(fig. 7). La ubicacion de este tipo de hdrreo
en lugares montafosos, donde la actividad
fundamental es la ganaderia, hace que su
utilizaciéon primordial sea como despensa de
productos carnicos o licteos.
Horreos con cubierta de pizarra.— Su area de
extension abarca el Occidente asturiano (fig.
8). De proporciones algo mayores que los de
cubierta vegetal, sus dimensiones medias de
5x 5 m. de cajay 1,20 m. de altura de colon-
dras, varfan en relacion con su antigiie-
dad.

La estructura de la camara puede alterarse
(fig. 9) en concejos de coexistencia hdrreo-
cabazo, al sustituir alguna o todas las colon-
dras por listoncillos ligeramente distancia-
dos, habilitandose asi parte o la totalidad de
la caja como granero ventilado.

Los pegollos de este area presentan una
gran variedad formal, material y de tamaiio,
pudiendo clasificarse en: (fig. 10) troncopi-
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ramidales, de una sola pieza de pizarra, ma-
dera, arenisca o granito, cuyas alturas osci-
lan de 60 cm. a 1 m. en los de pizarra y ma-
deray de 150 cm. a 175 cm. en los de arenis-
ca y granito; troncoconicos (fig. 11) de
mamposteria pizarrosa, cuyas proporciones
van de los 2 m. en algunos ejemplos de Can-
gas de Narcea a los 60 cm., en el resto de los
concejos, siendo los monoliticos de granito o
pizarra (fig. 12 y fig. 13) que aparecen en zo-
nas puntuales de Boal y Villayén de aproxi-
madamente 50 cm. Las formas irregulares
predominan en pegollos cuyo material no
permite una labra homogénea, presentando-
se formas atipicas como la localizada en S.
Esteban de los Buitres —Illano— realizada
con gruesas llabanas de pizarra superpues-
tas, que alcanzan una altura media de
60 cm.

Las cubiertas, de grandes losas de pizarra
sujetas con tornos de madera, se rematan en
su veértice con las denominadas “piedras pa-
jareras”, formadas por una pieza circular
que sirve de base a otra apuntada.
Horreos con cubierta de teja (fig. 14).— Es la
tipologia mas abundante y se localiza en el
Centro y Oriente de Asturias, a excepcion de
los concejos de Ribadedeva y Penamellera
Baja que carecen de esta construccién de
servicio. Las dimensiones de la caja y la al-
tura de las colondras varian en relacién con
la antigiiedad, pudiendo establecerse una
media de 4,5 x 4,5 m. y 1,30 m. respectiva-
mente. Los pegollos de madera en zonas al-
tas y de caliza o arenisca en el resto, tienden
a la forma troncopiramidal y su altura que
no es tan variable como en Occidente puede
ir de 1,30 a 1,60 m. (fig. 15).

La pendiente de cubierta similar en ambas
zonas, alcanza un valor medio que varia del
30% al 35%.
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El Pedregal (Oviedo)

Elementos estructurales.— Los elementos
estructurales de los hérreos del area central
de Asturias, son los siguientes: (fig. 16)
Pilpayos.— Piedras, generalmente de forma
cuadrada, que proporcionan cimentacion al
horreo, nivelan los pegollos y evitan que,
cuando éstos son de madera, se pudran.
Pegollos.— Pies derechos de cuya variedad
formal y material ya se ha hablado anterior-
mente.

Muelas o Pegolleras.— Piedras de forma
cuadrada o irregular de arenisca o caliza,
con una superficie media de | m?> y 15 cm. de
grosor, que asentadas sobre los pegollos im-
piden el acceso de roedores a la camara.
Cuando aparecen de forma circular suele de-
berse a que se ha reaprovechado la pieza del
mismo nombre del molino (fig. 17).
Tazas.— Tacos de madera de forma cubica
que se colocan encima de las muelas hacien-
do de durmiente y sirviendo para que el apo-
yo de las trabes sea mas perfecto (fig. 18). En
ocasiones se ubican debajo de las muelas ni-
velando la altura de los pegollos.
Talamera.— Tablén suelto colocado de
muela a muela ante la fachada principal,
que sirve tanto de dltimo peldano de acceso
al horreo como de plataforma o repisa.
Tenovia.— Tabla sujeta a la trabe delante
de la puerta, con funcién de peldafio cuando
no existe la talamera.

Trabes.— (fig. 19) Son las cuatro vigas de ro-
ble o castaiio que ensambladas a media ma-
dera cifien y arman el suelo de la camara, de
la que sobresalen 50 cm. o mas. Sus dimen-
siones varian segin la cronologia, aunque
puede establecerse como media una altura
de 40 cm. y una anchura de 30 cm.; la longi-
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tud, légicamente depende del tamafio del
hoérreo o panera.

Pontas o sollas.— Cada una-de las tablas
que forman ¢l piso del hoérreo -tillao o
sollao-; suelen ir empotradas en una regadu-
ra interior de la trabe. Para reforzar el piso,
las pontas suelen apoyarse en una viga cen-
tral, ensamblada en dos trabes, denominada
sobigafo.

Corredor.— Elemento de aparicion tardia
S. XVIII-, que, dispuesto parcial o perime-
tralmente, sirve como complemento a algu-
nas funciones de la cdmara.
Colondras.— Tablas de roble o castafno que
forman las paredes del horreo; sus caras me-
nores o testas encajan en los canales de la
cara superior de la trabe y de la inferior del
lifio. Cuando las esquinas de la caja son de
una pieza s¢ denominan engiielgos.
Peine.— Listoncillos de igual longitud que
las colondras que entran en las regaduras de
los cantos de éstas, uniéndolas y proporcio-
nando hermetismo a la camara.
Portica.— Puerta de menor tamafio que la
principal y siempre enfrentada a ésta, cuya
funcidén primordial es facilitar la ventilacion
de la cdmara.

Ventilaciones.— (fig. 20). Orificios abiertos
en las colondras que aparte de su funcion es-
pecifica adquieren, por su variedad de for-
mas, un valor decorativo.

Lifios.— (fig. 21). Son las cuatro vigas para-
lelas a las trabes que arman y atan las pare-
des formando el marco superior de la cAma-
ra; sobresalen por los extremos de 20 a 25
cm. formando unas cabecillas que a veces se
molduran o tallan.

Gabitos.— Ganchos de madera que, sujetos
a los lifos, sirven para colgar productos o u-
tensilios.
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Durmientes.— Tablones situados encima
de los linos, méas anchos que ellos y fijados a
los mismos con tornos; sobre ellos descan-
san los cabrios.

Vigas del queso.— Piezas que unen los li-
nos dos a dos por sus puntos medios y se
cruzan pasando una sobre otra en el centro
de la camara.

Puntal.— Pie derecho que, apoyado en el
centro de las vigas del queso, proporciona
sostén a los aguilones. Es un elemento relati-
vamente nuevo.

Aguilones.— Maderos inclinados que, desde
el centro “del cumbre” y unidos en forma de
cruz, van a los angulos de la camara de la
que sobresalen aproximadamente 1 m.
Cabrios.— Tablas encajadas en las regadu-
ras de los aguilones, que, apoyadas sobre el
durmiente, soportan el peso de las tejas.
Faldon.— Listdn que ata los cabrios por su
cara superior mediante tornos —pernos de
madera— levantando la primera fila de te-
jas.

Tentemozos.— Puntales inclinados que,
apoyados en las trabes, soportan parte del
peso del alero.

Mofio u obispo.— Coronacion exterior de
las cuatro aguadas formada por dos piedras,
una horizontal mas o menos circular sobre
la que se coloca otra de forma apunta-
da.

La subida al horreo se efectia mediante
una escalera de piedra denominada subido-
ria, cuyo ultimo descansillo queda siempre
unos 60 u 80 cm. por debajo del umbral de
la puerta, para impedir el paso de roedo-
res.

—PANERA.— (fig. 22). En numero casi
siempre inferior a los hérreos; su area de ex-

29



30

24 Sograndio (Oviedo)
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tension abarca casi todo el territorio asturia-
no.

Su aparicion probable en la primera mi-
tad del siglo XVII esta relacionada con la in-
troduccion de nuevos cultivos, con la pro-
ductividad del sueclo y logicamente con las
posibilidades econdmicas del propietario.
Los matices diferenciadores con respecto al
horreo vienen dados por sus dimensiones,
que determinan su planta rectangular (fig.
23), el aumento del numero de apoyos y la
existencia de caballete en la estructura de
cubierta. Otro elemento que aparece asocia-
do a la panera es el corredor perimetral, lo
que ratifica su conexion con el cultivo y pro-
ceso de secado del maiz; en €l se atiende de
una manera especial al disefio de los balaus-
tres; éstos en algunas ocasiones se sustituyen
por “mandiles” —tablas o tablazon en dis-
posicion vertical u horizontal—, que prote-
gen tanto el suelo del corredor como los pro-
ductos en él depositados. Cuando esta pro-
teccidon de tablas se continda hasta el alero
se denomina “tornaaguas” y aparte de res-
guardar la camara, crea un nuevo espacio
cerrado, util como despensa, cuyo acceso se
efectia siempre desde el corredor.

La pendiente de su cubierta depende tanto
de motivos climatoldgicos como de la exis-
tencia o carencia de desvan, que puede estar
iluminado mediante un ventanuco en forma
de buhardilla o solamente ventilado a través
de pequefios orificios techados abiertos en la
parte media de una de sus aguas. Los mate-
riales empleados en la cubricidén derivan, co-
mo en el caso de los horreos, de su area de
localizacion, aunque no se usa ni la paja ni
el gorbizo, debido a que es la panera una
construccién relativamente tardia, de mucho
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coste ¢ innecesaria, tanto por motivos econo-
micos como de uso en aquellos asentamien-
tos donde se localizan hoérreos con cubierta
vegetal.

Los pegollos, en nimero nunca inferior a
seis, responden a las tipologias materiales y
formales expuestas para los horreos

—HORREOS O PANERAS SUPER-
PUESTOS.— La busqueda de un mayor
aprovechamiento del espacio inferior a la
camara del hérreo o panera, determina no
solo el empleo de pegollos de mayor altura,
sino también el que éstos puedan superpo-
nerse a pilares, muros e incluso a otra cons-
truccidén, que cuando es de un solo piso se
destina generalmente a cuadra (fig. 24). El
“caramanchon”, al que se accede mediante
patin exterior, es el espacio resultante entre
el suelo de madera de la construccion infe-
rior y el suelo del horreo o panera; se utiliza
para el secado de legumbres o como alma-
cén (y desde él, en algunos casos, se sube al
horreo mediante una escalera de mano a tra-
vés de una trampilla abierta en el suelo de la
camara).

Cuando el horreo y generalmente la pane-
ra, se superponen a una construccion de dos
pisos, éstos pueden dedicarse bien entera-
mente a vivienda o bien el inferior a cuadra
y el superior a vivienda, desde la que se ac-
cede al caramanchon (fig. 25).

Esta tipologia en la que cuadra, vivienda,
hérreo o panera estan intimamente relacio-
nados, cobijandose bajo una misma cubierta
tres espacios bien diferenciados; predomina
en zonas puntuales de los concejos de Salas,
Tineo y Luarca.

—GRANERO.— (fig. 26). Es una construc-
cion localizada solo puntualmente en algu-
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27 Brieves (Luarca)

28 V.gadeo

nos concejos de Asturias, como Villaviciosa,
Gijon, Grado, Oviedo y Luarca; su forma
paralelepipédica, realizada con mamposteria
y sillares en las impostas, cadenas esquine-
ras y enmarque de vanos suele estructurarse
en dos o tres plantas y se cubre siempre a
cuatro aguas. La planta baja se destina a
cuadra y la superior a granero, utilizando la
intermedia, en caso de existir, como tenada o
vivienda.

Los cerramientos horizontales interiores
son de madera, mientras que la separacion
exterior entre la cuadra, tenada o vivienda y
el granero esta marcada por la hilada de im-
postas que, sobresaliendo del muro unos 30
cm. y rodeando toda la construccion, impide
el acceso de roedores.

Cuando la construccion es de dos plantas
el granero se alcanza mediante escalera exte-
rior, cuyo ultimo descansillo esta siempre
por debajo de la linea de impostas, mientras
que si son tres los pisos (fig. 27), se ingresa a
aquél por escalera mévil interior.

Este espacio, utilizado en origen solo para
guardar el grano ya seco o molido, tiene hoy
un caracter plurifuncional, asumiendo tam-
bién la condicién de secadero cuando se re-
tranquean sus paredes y se estructura con
corredor parcial o perimetral.

—CABAZO TIPO RIBADEO.— (fig. 28).
Reducida su area de localizacion a los con-
cejos de Vegadeo, Castropol, Tapia de Casa-
riego, El Franco, Coana, Navia y Luarca, es
un granero especializado para la cura del
maiz por aireacion, de forma rectangular,
con dos o tres plantas y construido entera-
mente con mamposteria pizarrosa revocada
y blanqueada al exterior.

El espacio inferior a la camara estd siem-
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29 Galifieiros (Taramundi)

30 La Espina (Vegadeo)

pre cerrado por cuatro paredes que confor-
man el almacén de aperos o la bodega con
pavimento de tierra e iluminado por lo co-
mun con dos ventanas; la parte superior o
camara, con suelo de grandes losas de piza-
rra que al sobresalir al exterior forman el
“tornarratos”, es la denominada propiamen-
te cabazo y se utiliza exclusivamente para €l
curado del maiz, aireado a través de las sae-
teras, que, dispuestas geométricamente en se-
ries horizontales, se abren al menos en tres
de sus paredes. La cubierta, siempre a cuatro
aguas con losas de pizarrra aseguradas con
piedras de formas apuntadas, tiene un desa-
rrollo de alero muy escaso.

Cuando esta tipologia se estructura en tres
plantas, la inferior y la intermedia adquieren
funciones mas especificas, de cuarto de sala-
z6m la primera y de almacén de harina la se-
gunda, que se denomina panera.

El acceso, siempre exterior, puede hacerse
a través de un patin adosado al lado costal y
un paso inferior a la linea de tornarratos o
mediante un puente que comunica el piso
alto de la vivienda con la puerta del cabazo,
abierta en este caso en uno de los lados pe-
nales.

—CABAZO TIPO MONDONEDO.— (fig.
29). En mayor nimero y extension que el Ri-
badeo, se encuentra esta tipologia en los
concejos de Taramundi, San Tirso de Abres,
Vegadeo, Castropol, Tapia de Casariego, El
Franco, Coaiia, Navia, Luarca, Boal, Illano y
Villayén, apareciendo como excepcion en
Pola de Allande, Grandas de Salime, Pesoz,
Villanueva de Oscos y Cudillero.

Su cdmara de planta rectangular, con los
lados mayores o costales de listoncillos de
madera y los lados menores o penales de
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Taramundi

mamposteria pizarrosa, se apoya sobre dos
muretes también de pizarra, denominados
pies, cuya altura varia en funcién de una
mejor aireacion del cabazo y del emplaza-
miento del mismo. Si el suelo es inclinado
(fig. 30) uno de los pies se alargara lo necesa-
rio hasta conseguir la horizontalidad de la
camara, que se separa de aquéllos por una o
mas losas de pizarra con funcion de “torna-
rratos”. La cubierta, como en el tipo Riba-
deo, es de pizarra a cuatro aguas, excepcio-
nalmente a dos, con escaso alero y se remata
con numerosas piedras apuntadas. La puerta
se abre siempre en uno de los lados penales,
accediéndose a ella mediante una escalera
adosada,por escalera moévil o a través de un
puente que enlaza con la casa.

La camara, con suelo de madera apoyado
sobre las trabes que van de pie a pie, se airea
a través de la separacion de los listoncillos
de las caras costales y mediante las sacteras
o ventana abiertas en el muro penal enfren-
tado a la puerta.

En alguna ocasion el espacio inferior en-
tre los pies se cierra con muros de mampos-
teria, para dedicarlo a almacén, cuadra o bo-
dega, aunque siempre se deja un espacio va-
cio entre esta construccién y el suelo de la
camara.

En el concejo de Vegadeo y sobre todo en
Taramundi (fig. 31) aparece un corredor con
balaustres, ubicado en uno de los lados cos-
tales ocupando casi media planta; también
en este concejo es comun que la mitad de los
lados costales se cierren con tablazén en-
samblado, (fig. 32) que corresponde en el in-
terior de la camara a un nuevo espacio desti-
nado al curado y almacenamiento de pro-
ductos cdrnicos.
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Figura 33
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II. Limites

Atendiendo a la existencia, coexistencia o
carencia de horreos y cabazos, pueden deli-
mitarse en Asturias cuatro areas (fig. 33):

Area del cabazo.— Concejos de San Tirso
de Abres, norte de Vegadeo, Castropol, Ta-
pia de Casariego, El Franco, y oeste de Coa-
fia. Predomina el “tipo Ribadeo” en Castro-
pol y Tapia de Casariego, hay una densidad
semejante en El Franco y el “tipo Mondofe-
do” es mas abundante en el resto.

Area de coexistencia horreo-cabazo.— Con-
cejos de Taramundi, sur de Vegadeo, Illano,
Boal, norte de Villayon, este de Coafla, Na-
via y oeste de Luarca. Predomina el “tipo
Mondofiedo” en Taramundi, Illano y Navia;
el horreo en Boal, Villayén y Luarca; apare-
cen, con proporcién numeérica similar, el ho-
rreo y el cabazo “tipo Ribadeo” en el sur de
Vegadeo, este de Coafa y norte de Na-
via.

Area del horreo.— Se localiza en el resto de
los concejos asturianos a excepcion de Riba-
dedeva y Peilamellera Baja donde no existe
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ninguna de las tipologias mencionadas ante-
riormente.

La extension del horreo sobrepasa los li-
mites regionales, penetrando en las provin-
cias de Lugo, (Becerrea, Cervantes, Doncos,
Fonsagrada, etc...), Leon (La Balouta, Villa-
blino, Oseja de Sajambre, Soto de Valdedn,
etc...) y Cantabria (Espinama).



III. Adaptacion del horreo y del cabazo
al medio

Conceder a la climatologia y a la geologia
un papel determinista, capaz de explicar las
diversas soluciones adoptadas en arquitectu-
ra popular, seria un tanto exagerado. No
obstante, en unas construcciones mejor que
en otras son mas evidentes las respuestas al
medio y denotan que en su disefio intervie-
nen, por una parte, el conocimiento exacto
de las variantes microclimaticas de cada zo-
na que son consideradas tanto para su apro-
vechamiento como para su rechazo, y por
otro, los materiales del entorno, que sin de-
terminar la forma, juegan como factor modi-
ficante y hacen que construcciones disefna-
das para una misma funcion resulten con
una estética diferente.

La localizacion de los hérreos y cabazos
en un area donde las precipitaciones son fre-
cuentes, y por tanto la humedad elevada, im-
plica que para su construccion se empleen
los dispositivos precisos para dotar a la ca-
mara de las condiciones necesarias para una
perfecta adecuacion a su uso. El aislamiento
del suelo se consigue al apoyar la caja sobre
pegollos, pies y muros, creandose un espacio
inferior que permite o la libre circulacién del
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36 Merou (Boal)

aire o su aprovechamiento para diferen-
tes usos.

La camara, de cuyas variaciones formales
y materiales se ha tratado en el analisis tipo-
logico, es en el hoérreo, siempre de madera.
Se protege de la lluvia y vientos mas fuertes
y humedos con “mandiles”, “tornaaguas”
(fig. 34) y mediante el pronunciado alero de
cubierta; pero no siempre se clude el régi-
men de vientos, pues mientras en el centro,
oriente y suroccidente de Asturias el aprove-
chamiento de las corrientes es opcional, ai-
reandose el interior del horreo a voluntad
mediante la puerta y la portica, en el area
noroccidental, los cabazos, orientan sus ca-
ras costales de listoncillos ligeramente dis-
tanciados (fig. 35) o perforados por multiples
saeteras a los vientos dominantes, observan-
dose cémo en lugares donde el horreo y el
cabazo coexisten, aquél se especializa como
éste al sustituir en dos o varias caras de la
camara o del corredor, las colondras o tor-
naaguas por listoncillos (fig. 36).

Los materiales de sustentacion del horreo
o del cabazo dependen tanto de la calidad
de la roca como de factores tradicionales o
economicos, viendose cémo en areas de pre-
dominio de pizarra las escasas cualidades de
esta roca esquistosa obligan a recurrir para
los apoyos a la mamposteria pizarrosa a mo-
do de pies, pegollos o pilares, utilizdndose
solamente el pegollo monolitico en zonas
puntuales de Luarca, Coana, Boal y Villa-
yon. Donde la caliza, la arenisca o granito
por la finura de su grano o por su compacti-
bilidad permiten una buena labra, el uso de
pegollos de una sola pieza esta generalizado.
La utilizacién de pies derechos de madera
en una amplia zona de Asturias con un pre-
dominio mayor en los concejos de mas alti-
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38 Trascastro (Cangas de Narcea)

tud, puede deberse a causas legales como
apunta C. Cabal’. sin descartar que motivos
econdmicos o geoldgicos fuercen a optar por
esta solucion.

El material de cubiertas y su pendiente se
ajusta fundamentalmente a los materiales
del entorno y a las variantes microclimaticas
de cada zona (fig. 37). La cubierta vegetal, de
uso generalizado primitivamente, sobrevive
en la actualidad, al igual que en la vivienda,
en una restringida zona suroccidental, adop-
tando, pese a la planta cuadrada del horreo,
una forma mas o menos conica al exterior
con una pronunciada pendiente que llega en
muchos casos hasta las trabes para proteger
la cAmara. La cubierta de teja a cuatro aguas
ocupa el area mas extensa del centro y del
oriente asturiano; con aleros salientes, su
pendiente, similar en ambas zonas, suele al-
canzar un valor medio de 33%. En el occi-
dente, las cubiertas, también a cuatro aguas,
son de pizarra y su pendiente varia en fun-
cion de la existencia o carencia de des-
van.

Entre el area de pizarra y de teja la transi-
cién se establece a través de una franja N.—
S. en la que ambos materiales se combinan
(fig. 38). Ocurre lo mismo en areas de transi-
cion paja-pizarra en las que también se em-
plean ambos materiales para cubrir un mis-
mo elemento (fig. 39).

Los cabazos se cubren con pizarra a cua-
tro aguas con dos pendientes menores sobre
las paredes penales y con unos caracteristi-
cos terminales de piedra que aseguran las la-
jas de pizarra contra el viento; los grados de
pendiente, similares en ambos tipos, tienden
a ser menores en aquellas variantes del “tipo
Mondofedo”, de mas anchura.



39 Riotorno (Cangas

de Narcea)

El uso fundamental del hérreo y del caba-
zo como despensa o granero implica necesa-
riamente dotarlos de unos mecanismos de
defensa contra las posibles acciones depre-
dadoras de roedores, aves granivoras o insec-
tos. El aislamiento perimetral y en altura
—reforzado por las pegolleras o tornarratos
que sobresalen sobre los pegollos, o los
piés—, la separacion entre el acceso fijo y la
puerta o el empleo de escaleras mdviles, sir-
ven para impedir el paso de roedores. Para
evitar la entrada de insectos en el interior del
horreo, que afectaria a los productos carni-
cos en €l almacenados, su cdmara apenas
posece aperturas, consiguiéndose una oscuri-
dad interior total. En el cabazo, la entrada
de aves se obstaculiza al hacer las aperturas
necesarias para el oreamiento en forma de
aspilleras con derrame exterior y al separar
las tablillas de los lados costales en el “tipo
Mondofiedo™ lo estrictamente necesario para
facilitar la libre circulacion del aire y no per-
mitir el acceso de granivoras.
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IV. Funciones, emplazamiento y
relaciones del horreo y del cabazo
con la vivienda.

La disparidad funcional de los tipos de al-
macenes o graneros elevados sobre pies de-
rechos o muros, influye no solo en su estruc-
tura sino también en su emplazamiento y
orientacion (fig. 40).

Mientras que en el cabazo “tipo Ribadeo”
las funciones son multiples debido al apro-
vechamiento de su espacio inferior, como
hemos visto en el andlisis tipoldgico, en el
cabazo “tipo Mondonedo” se reducen al al-
macenado y curado de las mazorcas de maiz
que se apilan contra sus lados costales; esta
monofuncionalidad puede perderse al alte-
rar su estructura mediante la compartimen-
tacion interior, al construirse con corredor o
por el cerramiento del espacio entre los
pies.

Relacionados los cabazos mas directa-
mente con la vivienda que con los terrenos
de produccion, su emplazamiento respecto a
aquélla puede ir desde una comunicaciéon
inmediata en el “tipo Ribadeo” a un relativo
distanciamiento en el “tipo Mondofiedo”. En
el primer caso la proximidad esta determina-
da por su caracter plurifuncional como bo-
dega, almacén y granero, siendo bastante co-
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42 Meres (Siero)

mun que el acceso se realice mediante un
puente desde la casa y que una pared de la
bodega forme parte del muro que separa la
via publica del patio privado.

Para el emplazamiento del cabazo “tipo
Mondonedo” se busca como primera medi-
da el lugar donde las condiciones de airea-
cion sean optimas, lo que determina, junto
con su caracter exclusivo, que su relacion
con la vivienda no sea tan estrecha como en
el “tipo Ribadeo”

La relacion del hérreo con la casa es mas
directa que en los cabazos (fig. 41), ya que
por la multiplicidad de sus funciones puede
ser considerado como una dependencia mas
de la vivienda; su adaptacién a las condicio-
nes de produccion hace de ¢él una edifica-
cion de servicio constante y casi imprescin-
dible en el habitat rural asturiano.

Su funcién primordial es la de despensa,
donde se curan y conservan los productos
carnicos y lacteos, se guardan los frutos se-
cos, las manzanas, las patatas, las legumbres,
el grano, etc.; cuando alguno de estos pro-
ductos requiere un proceso de secado, éste se
realiza en el exterior, bien en riestras (fig. 42)
o haces colgados de gavitos en sus paredes o
utilizando el suelo y ¢l antepecho del corre-
dor o la talamera, en la que también es fre-
cuente ubicar los colmenares. La utilizacion
del hérreo como dormitorio ocasional o per-
manente ha sido y es habitual, asi como el
emplearlo para guardar el arca y la ropa. El
espacio inferior a la camara sirve como ten-
dejon o lugar donde se guardan el carro y
los aperos de labranza y como cuadra cuan-
do se construyen muros entre los pego-
llos.

Siendo el horreo un elemento mueble que
puede ocupar un espacio publico sin estable-
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cer pertenencia juridica sobre el mismo, en
la mayoria de los casos su emplazamiento
(fig. 43) dependera de la diferente tipologia
de asentamiento de cada nucleo. Asi puede
aparecer aislado (fig. 44), en estrecha rela-
cion con la casa cuando alrededor de ésta
existe un espacio privado (fig. 45), siendo es-
te caso frecuente en los asentamientos dis-
persos; en asentamientos concentrados los
hoérreos suelen ubicarse en un espacio publi-
co, bien en plaza (fig. 46) o en hilera (fig. 47)
cuando una via de comunicacion o la topo-
grafia del terreno asi lo exigen. En casos ex-
cepcionales como en Brieves-Luarca-, la re-
lacion directa del horreo y la casa sigue
manteniéndose a pesar de estar separados
por una via publica, al tenderse sobre ella un
puente que comunica las dos construcciones
(fig. 48).

La conexion mas estrecha horreo-vivienda
se establece en los casos de superposicion
con comunicacion interior a través del cara-
manchon.

NOTAS

(1) Carballo, L.A. de.— “Las Antigiiedades y cosas me-
morables del Principado de Asturias”™, 1.695.

(2) Cabal, C..— “Las costumbres asturianas, su signifi-
cacién y sus origenes’.
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Aproximacién a las tipologias decorativas.

La clasificacion, interpretacién y datacion
de los diversos motivos decorativos que se
han encontrado tallados o pintados sobre
horreos o paneras, ha sido problematica,
pues, ubicados en unas partes determinadas
y teniendo en cuenta la pluralidad de moti-
vos que se trabajan en cada una de estas
partes, hacia dificil establecer una relacién
directa entre motivo y parte, si bien podia
verse que ciertos motivos predominaban en
cada una de ellas. Por otro lado, estaba la
multiplicidad de significados que un mismo
motivo puede tener en €pocas y culturas di-
ferentes, y aun considerando los contextos
filosofico-culturales de los distintos pueblos
que utilizaron o utilizan ese motivo, no se
puede establecer objetivamente cual puede
ser su origen o su significado de una manera
inequivoca.

Algunos motivos que aparecen en las mas
antiguas culturas siguen utilizandose hasta
la Edad Media en el arte culto, para desapa-
recer después, perpetuandose en el arte po-
pular; sin embargo es imposible discernir
hasta cuando se les atribuye un caracter ma-
gico, profilactico o religioso consciente y
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cuando pasan a ser una representacion tra-
dicional carente de simbolismo, convirtién-
dose en puramente ornamentales. Lo que si
parece cierto es que las representaciones que
se plasman en diversas partes del horreo y la
panera muestran, consciente o inconsciente-
mente, todo el mundo del campesino: los
animales, la vegetacion, los elementos, los
astros, su mundo espiritual y a ¢l mis-
mo.

Atendiendo a las caracteristicas estructu-
rales y materiales del horreo o panera y to-
mando como referencia los datos que nos
suministraron algunas fechas en ellos talla-
das, ha sido posible establecer una cronolo-
gia relativa para las diferentes tipologias de-
corativas, que a su vez parecen definirse en
areas; no obstante, las afirmaciones que con
respecto a estas areas se hagan no son cate-
goricas hasta que se verifiquen las tipologias
de un modo sistematico similar al realizado
para los concejos de Oviedo y Gijon.

La division en areas no se ajusta a una
realidad bien definida, y es siempre suscepti-
ble a cambios por el investigador, ya que
cualquier delimitacidn, por minima que sea,
siempre es delicada (fig. 49).

Teniendo esto en cuenta se han delimita-
do cuatro areas y dos microareas en las que
la decoracién parece diferenciarse de una
forma clara, aunque entre ellas existan zo-
nas de interpenetracion, de las cuales la mas
importante es el area centro de Asturias, en
la que se localizan ejemplos de casi todas las
tipologias decorativas.

A continuacidén pasaremos al estudio de
estas areas, analizando los contenidos de los
motivos que en ellas se encuentran, su cro-
nologia y sus cualidades estéticas y forma-
les.



DECORACION EN HORREOS Y PANERAS ASTURIANOS

Figura 49
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DECORACION EN HORREOS Y PANERAS ASTURIANOS

A _AREA DE LOS LINOS TALLADOS

Figura 50
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V. Area de los

lifios

tallados

El foco principal de esta tipologia se loca-
liza en la zona sur del concejo de Villavicio-
sa 'y se extiende a los concejos de Gijon, Ca-
branes y Pilona fundamentalmente, locali-
zandose, no obstante, algunos ejemplos esca-
sos en los concejos de Grado, Oviedo, Aller,
Colunga, Ribadesella, Llanes y Caso (fig.
50). _

La aparicidn de las fechas de 1.505 y 1.507
talladas en los horreos de Batén y Piedrafita
(fig. 51 y fig. 52) en Villaviciosa, o la epigra-
fia pintada en el horreo de Lloses hace posi-
ble establecer la cronologia de esta tipologia
de una forma muy aproximada, ya que el
andlisis comparativo de las estructuras y de
la decoracién con aquellos hérreos que care-
cen de fecha, permite afirmar que muchos
son coetaneos de éstos, algunos anteriores y
otros posteriores. Tendriamos asi que el dise-
fio de lifios tallados comenzaria a finales del
siglo XV, con una etapa de florecimiento y
desarrollo durante todo el siglo XVI (fig. 53)
y un paulatino abandono de esta profusién
decorativa desde principios a mediados del
siglo XVII, en el que los motivos aparecen
puntualmente en combinacién con otros
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53 Fuentes (Villaviciosa) 54 Busto (Villaviciosa)
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58 Bedriiana (Villaviciosa)

AWy < 3”4

que, como veremos, seran clasicos en la se-
gunda mitad del siglo XVIL

La decoracion, tallada profundamente a
bisel, que produce fuertes contrastes de luz y
sombra (fig. 54) acentuados a veces con poli-
cromia de colores blanco, rojo y negro, se
concentra fundamentalmente en los lifios
(fig. 55), excepcionalmente en los cuatro y
mas comunmente en dos, siendo el de la fa-
chada principal el que recibe una atencion
especial; se tallan también generalmente el
durmiente, las cabezuelas de los linos y las
cabezuelas de tocas, mientras que solo en ca-
sos excepcionales la decoracidon se extiende
a engiielgos, colondras y puertas.

Para un mejor ordenamiento de estudio,
hemos clasificado la decoraciéon de los linos
en dos grandes grupos, que manteniendo
una misma técnica y una reiteraciéon de mo-
tivos, se diferencian por la existencia de un
resalte tallado que en cierto modo determina
campos decorativos.

a) Lifos compartimentados (fig. 56).—
En ellos, una banda tallada con soguecado,
puntas de diamante, picos, espina de pez,
etc., resalta dividiendo el lino en dos partes
en sentido horizontal, viéndose interrumpi-
da verticalmente en su desarrollo por tridn-
gulos truncados que conforman cruces y
por el arco abocinado del que hablaremos

mas adelante. Esta banda puede establecer
campos decorativos en los que se dispone
anarquicamente una multitud de motivos, o
bien constituir por si sola toda la decoracién
(fig. 57).

b) Lifios sin compartimentar (fig. 58).—
La decoracion no resulta tan abigarrada co-
mo en los anteriores, se juega con espacios
vacios que matizan, ordenan y definen los
espacios decorados, donde los motivos, de
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mayor tamano que en los liflos comparti-
mentados, parecen responder a un ritmo or-
denado (fig. 59).

Comun a los dos grandes grupos es la
existencia encima de la puerta de acceso a la
camara de un arco de medio punto o rebaja-
do (fig. 60) cuyo origen es estrictamente fun-
cional, debido a que en los horreos mas anti-
guos, la escasa altura de colondras y por tan-
to de puerta, hacia incomodo el paso a la cé-
mara.

Lo que en principio fue un arco rebajado
o de medio punto liso, se convirtié mas tarde
en un lugar preferente en cuanto a decora-
cion y a medida que aumenté la altura de

- colondras perdid su caracter funcional para

63 San Miguel de Lillo devenir en claro motivo decorativo. Encon-

_ ~ tramos asi en todos los horreos con el lino

2o PORARRABRAM  compartimentado y atn en algunos del con-

Y ' £ cejo de Gijon con ¢él sin compartimentar, ar-

cos de medio punto con una profusa decora-

cion de estrias, picos, puntas de diamante,

etc., que, dispuestos en arquivoltas, (fig. 61)

parecen una trasposicion en madera de algu-

nas portadas abocinadas del romanico. No

obstante, en los lifos sin compartimentar es

mas frecuente la aparicion de un arco reba-
jado liso o decorado con picos (fig. 62).

Establecidos estos dos grandes grupos,
veamos a continuacion cuales son los moti-
vos mas usuales utilizados para decorar las
diversas partes del horreo.

En los lifios, la decoracion se puede clasi-
ficar en cinco grupos:

—Motivos circulares (fig. 63).— Tradicio-
nalmente labrados en piedra desde culturas
anteriores a la romanizacion; presentan den-
tro de sus multiples contenidos una clara
condicidn astral, siendo la roseta de seis pé-
talos el tema mds reiterativo (fig. 64), junto
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68 Busto

69 Busto

(Villaviciosa)

(Villaviciosa)

con botones (fig. 65), molinetes (fig. 66) y se-
micirculos (fig. 67).

—Motivos geométricos seriados.— Espi-
nas de pez, taqueados o ajedrezados, medias
cafias, reticulas de tridngulos, cuadrados o
flores de ocho pétalos (fig. 68), motivos, en
definitiva, que las mas de las veces estan .ins-

critos o conforman espacios rectangulares o
cuadrados (fig. 69).

—Motivos misticos.— Cruces conforma-
das por triangulos truncados que parecen
embutirse en la banda resaltada que divide
el lifio; esta banda en la parte que corres-
ponde a los brazos de la cruz suele cambiar
de diseno decorativo. En otras ocasiones la
representaciéon de la cruz resulta mas evi-
dente (fig. 70), marcandose no solo el contor-
no de los brazos, sino también unos rombos
pintados en rojo a modo de granates o ru-
bies. Las cruces garfadas que aparecen con
relativa frecuencia en la decoracion de ho-
rreos hasta bien entrado el siglo XVIII, tie-
nen una larga tradicion en el arte asturiano
(recordemos la orfebreria, los canceles de
Santa Cristina de Lena o algunas celosias de
ventanas de la arquitectura prerromdnica as-
turiana).

—Motivos zoomofficos.— Aves (fig. 71) y
ofidios son los animales mas representados
en los lifios; esto es curioso si se tiecne en
cuenta que mientras el ave representa el al-
ma en el romanico, la serpiente (fig. 72) es el
simbolo no cristiano del alma. Las serpien-
tes dejardn de utilizarse como motivo en el
siglo XVII, en tanto que las aves, solas o en-
frentadas, perviviran como elemento simbo-
lico, decorativo o funcional (agarraderas de
tenovia) hasta el siglo XX
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Ribera (Villaviciosa)

La representacion de leones que hallamos
en el horreo de Lloses, parece componer una
o dos escenas de las que participan felinos
de ambos sexos; tratar de explicar los conte-
nidos seria pretencioso, no obstante existe

desde la Edad Media una clara identifica-

cién del ledn con el sol.

—Motivos antropomorficos.— Tendre-
mos ocasion mas adelante de comprobar
que los motivos antropomorficos suelen ta-
llarse en las cabezas de los lifios y excepcio-
nalmente en colondras, siendo muy infre-
cuentes las representaciones talladas de la fi-
gura humana en el propio lifio, pues sélo te-
nemos documentada esta escena compuesta
por una figura femenina y otra masculina
dispuestas a ambos lados de una roseta de
seis pétalos (fig. 73).

La talla de la figura masculina estd muy
carcomida en la parte correspondiente a sus
miembros inferiores, por lo que la interpre-
tacion se presenta problematica ya que po-
dria tratarse tanto de una escena amorosa en
la que el vardn se arrodilla ante la dama, co-
mo de un cuadro grotesco.

Si bien los lifios son las piezas que reciben
atencion preferente en cuanto a decoracion
en ésta y otras tipologias y épocas, las cabe-
zuelas de éstos cobraran un protagonismo
renovado desde el siglo XV al XX

En los siglos XV y XVI las opciones de di-
sefio en los horreos con el lifio tallado son
bien distintas para cada caso; unas veces la
decoracién tiene una lectura lineal de cabe-
zuela a cabezuela, mientras que en otras las
cabezuelas reciben un tratamiento especial,
moldurandose en forma de modillones de
rollo, de tradicion mozarabe (fig. 74), o, bien
tallandose en ellas cruces o rosetas de cuatro
o seis pétalos, asimismo de tradicién altome-
dieval.
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76 Beloncio (Pilofia)

También la parte inferior de las cabezue-
las de tocas se convierte en ocasiones en
campo decorativo, apareciendo tanto dise-
flos circulares —molinetes y rosetas
hexapétalas— (fig. 75), como disefios reticu-
lares. La comparacion de las primeras con
los modillones que enmarcan la dedicatoria
de S. Juan de Bafos es obligada.

Cuando la talla se extiende al durmiente,
adopta formas de sogueado, puntas de dia-
mante, taqueado o espina de pez.

La decoracion en colondras, engiielgos y
puertas aparece solamente en casos excep-
cionales (fig. 76), siendo los motivos solares
los mas representados en engiielgos (fig. 77),
mientras que solamente hemos localizado
un motivo antropomorfico en colondra
(fig. 78).

En las puertas, formadas por dos tablones
de distinto ancho, unidos por tornos, o ata-
dos a partir de la segunda mitad del siglo
XVI por listones clavados, la talla aparece en
contadisimas ocasiones (fig. 79), siendo por
lo comun el lugar donde se concentran los
motivos misticos, como vemos en este caso
en el que se combinan cuatro tipos de
cruces.
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DECORACION EN HORREOS Y PANERAS ASTURIANOS

A _AREA DE LOS LINOS PINTADOS

Figura 80
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VI. Area de los liflos pintados

Se extiende esta tipologia decorativa por
los concejos de Grado, Oviedo, Siero, Pilona,
Villaviciosa, Gijon, Las Regueras, Belmonte,
Yernes y Tameza, Proaza, Quirds, Aller, Le-
na y Mieres (fig. 80), con un predominio ne-
tamente superior en los cuatro primeros con-
cejos, mientras que en los ultimos los ejem-
plos son aislados.

Por las caracteristicas estructurales y for-
males de los horreos en que se encuentra,
por la ubicacién de los motivos y la simili-
tud con aquellos que anteriormente hemos
analizado en el area de linos tallados, puede
establecerse una cronologia relativa que va
desde principios del siglo XVI a principios
del siglo XVII, aunque algunos ejemplos con
motivos ya desvirtuados parecen de fecha
bastante mas tardia.

Aunque los lifos son siempre las piezas
receptoras de la decoracién, pintandose los
cuatro con motivos diferentes o iguales dos a
dos, también suelen decorarse el durmiente,
los engiielgos, las colondras y excepcional-
mente las puertas.

Antes de la plasmacién de motivos, se pre-
para la superficie sobre la que se va a traba-
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83 Anieves (Oviedo)

84 Anieves (Oviedo)

jar con una pintura pastosa blanca u ocre,
que recubre las rugosidades o imperfeccio-
nes de la madera; después se marcan con le-
ves incisiones las figuras a utilizar y por ulti-
mo, con una linea muy fina de pintura, se
delimitan los disefios, que iran coloreados
en blanco, negro, rojo y excepcionalmente
en ocre.

Sin ser exclusivos, predominan en la deco-
racion de lifios los motivos geométricos, de
entre los cuales, pequeiios triangulos (fig. 81)
negros, blancos o rojos conforman por si so-
los toda la decoracidn o bien delimitan o en-
marcan al resto de los motivos que funda-
mentalmente se pueden clasificar en:

—Aspas.— Inscritas por regla general en
un caseton rectangular, estan conformadas
por series de tridngulos pintados en negro.
En ocasiones, los triangulos mayores, con-
formados por las lineas oblicuas inscritas en
el citado rectangulo, se destacan en color ro-
jo (fig. 82).

—Series en zig-zag.— Dispuestas vertical
u horizontalmente, pueden recorrer toda la
superficie del lifio, aunque por lo comun
acompaflan a otros disefos, siendo en este

caso invariablemente el motivo central
(fig. 83).

—Flores tetrapétalas.— Decoracion con-
formada por una serie o dos bandas parale-
las (fig. 84); las flores generalmente se inscri-
ben en un cuadrado o estan delimitadas por
pequeilos rectangulos reticulados. Aunque
no es una normativa, este tipo de disefio sue-
le decorar la fachada principal de la cAmara.
Algunos autores como Blanco Guerra! sugie-
ren que de la roseta de cuatro pétalos nacera

&1



85 Sama de Grado




86 Caranga de Abajo (Proaza)
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87

La Caleya (Grado)

la cruz inscrita en la circunferencia que dara
lugar al crismon.

—Semicirculos secantes.— Formados
por triangulos negros (fig. 85) o por una serie
alternante negro-rojo, rojo-negro sobre fon-
do blanco, esta decoracion se sucede a lo lar-
go de todo el lifo entrelazandose.

—Semicirculos tangentes.— Doble serie
de semicirculos pintados en blanco que ocu-
pan la parte central del lifio enmarcados por
una o dos filas de triangulos negros (fig.
86).

En ocasiones, en uno de los liflos pueden
combinarse dos disefios distintos como en
este caso de La Caleya —Grado— (fig. 87),
en el que la decoracion se ordena de la si-
guiente manera: ajedrezado — series de
triangulos —ajedrezado. En la parte inferior
del lifio una cenefa con tridngulos de vértice
invertido enmarca la doble composicion.

Precisar a qué responde la expresion de
estos motivos geométricos es tarea compleja;
algunos han surgido por puro impulso orna-
mental, otros como los entrecruzados de li-
neas horizontales con verticales, las series de
triangulos consecutivos, los picos, etc. sin
descartar que su valor puede ser solamente
decorativo, han tenido en la antigiiedad cla-
ra relacion con la fertilidad.

Las series de semicirculos secantes y tan-
gentes —relacionables con el sol—, pudieran
ser una reinterpretacion ornamental inspira-
da en elementos prerromanicos (fig. 88).

La similitud con la decoracion de tirantes,
pares y parecillos de la techumbre de la basi-
lica de Santullano es evidente; la estructura
de cubierta de esta iglesia estaba pintada en
blanco, rojo y negro, siendo sus dibujos —
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88 Basilica de Santullano (Oviedo)

grabados al fuego y rellenos de color— fun-
damentalmente circulos o semicirculos tan-
genfes, secantes o concéntricos?.

Aunque la ténica general es que motivos
geométricos decoren los cuatro lifios del ho-
rreo, el de la fachada principal recibe en al-
gunos casos un tratamiento especial, asi, al
llegar al espacio sobre la puerta la decora-
cion se interrumpe, resaltandose el arco re-
bajado con un diseiio diferente, casi siempre
series de lineas verticales o series de recua-
dros acompaiiados de tridngulos que en oca-
siones inscriben formas zoomorficas —cu-
lebras pintadas en negro o blanco— o for-
mas astronomicas como ésta de Grado (fig.
89) que representa la luna, una flor de lis y el
sol.

Mas excepcional es que motivos antropo-
morficos pintados aparezcan en el lifio, esta
escena amorosa (fig. 90), asombrosamente si-
milar al relieve pétreo ibérico hallado en
Osuna (fig. 91) es uno de los escasos ejem-
plos que hemos localizado. Representacio-
nes zoomorficas de aves o caballos, tan in-
frecuentes como los motivos antropomorfi-
cos, tienden a concentrarse en el lifio alrede-
dor de la puerta de acceso al horreo.

Deciamos al principio que otras partes
que se pintaban del horreo eran el durmien-
te —que suele decorarse con series de trian-
gulos, ajedrezado o flores tetrapétalas—, ex-
cepcionalmente la puerta y las colondras,
en cllas por su exposicion a las inclemencias
climatoldgicas, las pinturas estan muy mal
conservadas, no obstante, las huellas y los
restos de pintura o incisiones, permiten su
clasificacion en:
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89 Rubiano (Grado)
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90 Sama (Grado)

91 Osuna “Bajorrelieve de época romana”

92 Anieves (Oviedo)
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94 Anieves (Oviedo)

—Motivos geométricos.— Bandas forma-
das por series de triangulos que decoran una
o mas paredes de la camara, recorriendo a
media altura las colondras y a veces la puer-
ta (fig. 92).

—Motivos astronémicos.— Discos, rose-
tas de seis pétalos, trisqueles, molinetes, etc.
Formas comunes en el area norte de la Pe-
ninsula cuyas representaciones mas antiguas
ya encontramos en la cultura castreiia (fig.
93). El motivo mas representado es la roseta
de seis pétalos (fig. 94), ubicada por regla ge-
neral en los engilielgos y siempre por encima
de la banda geométrica.

—Motivos antropomorficos.— De los
que solo se conservan restos, suelen escenifi-
car luchas entre el hombre y animales.

—Motivos zoomorficos.— Principalmen-
te caballos, ofidios, aves o seres hibridos de
los que solamente queda la huella que per-
manece una vez desaparecida la capa de
pintura (fig. 95 y fig. 96).

Una vez analizada la decoracion tanto ta-
llada como pintada que aparece preferente-
mente en los lifios, hay que senalar que en
varios horreos —Niembro (Llanes), la Vifia
(Villaviciosa), Beloncio (Pilofia)—, se combi-
nan ambas técnicas y los motivos decorati-
vos propios de cada una de las tipolo-
gias de area.

Asi en Beloncio, Piloiia (fig. 97), aparece el
tipico resalte tallado y la cruz de los lifios
compartimentados junto con los motivos se-
micirculares y triangulares que hemos visto
en los lifios de decoracion pintada; lo mismo
ocurre en un horreo de la Vina (Villavicio-
sa), donde al lado de la banda resaltada,
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96 Casielles (Oviedo)
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99 Lugas (Villaviciosa)

aparecen series de triangulos pintados en ro-
jo 'y negro que s¢ extienden también a las co-
londras.

En Niembro la talla realza la banda hori-
zontal con cruz formada por picos, mientras
que aves enfrentadas y molinetes aparecen a
ambos lados del arco abocinado pintados en
10jO.

Esta técnica mixta inspirada en las dos ti-
pologias anteriormente analizadas, es 1ogica-
mente mas tardia y parece indicar una deca-
dencia en los disenos que podrian datarse
entre el ultimo cuarto del siglo XVIy la pri-
mera mitad del siglo XVIL. Es en este siglo
tal y como habiamos anunciado anterior-
mente, cuando desaparece la profusiéon de-
corativa en los lifilos, que a partir de ahora
solo serdn receptores de motivos arquitecto-
nicos acompanados de inscripciones alusi-
vas a la época o artesano que hizo la obra
(fig. 98) o de esquematicas representaciones
misticas o astronémicas (fig. 99).
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DECORACION EN HORREOS Y PANERAS ASTURIANOS

V_MICROAREA DE CABEZAS DE LINO ANTROPOMORFICAS

Figura 101
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VII. Microarea de cabezas de lifio
antropomorficas

Las representaciones de rostros, cabezas,
bustos y cuerpos enteros (fig. 100) que apare-
cen tallados en las cabezas de lifio en los
concejos de Oviedo, Gijon, Villaviciosa y
Colunga (fig. 101), se han podido datar al lo-
calizarse una de estas figuras en un horreo
de la parroquia de Lavandera (Gijon) fecha-
do en 1.617, lo que permitié establecer una
cronologia relativa para el resto, en los que
también se atendid como siempre a las ca-
racteristicas estructurales de la construccion
y a la estética del diseno (fig. 102 y fig.
103).

Estos motivos pueden estar comprendidos
dentro de un periodo que iria desde finales
del siglo XVI a principios del siglo XVIII,
pero también se han localizado ejemplos
muy aislados de fines del siglo XIX en Ovie-
do y Cangas de Narcea (fig. 104).

Sus formas van de un tosco esquematismo
a una delicada talla; en algunos casos la pre-
sencia de algin atributo o una posicion es-
pecial, obligan necesariamente a relacionar-
los con los canecillos romdanicos de las igle-
sias mas proximas al elemento (fig. 105
y fig. 106).
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103 La Pipa (Gijon)

102 Salientes (Gijon)




-106 Bedriniana (Villaviciosa)

105 Aramil (Siero)




DECORACION EN HORREOS Y PANERAS ASTURIANOS

@_AREA DE MOTIVOS AISLADOS EN PUERTAS Y COLONDRAS
@ P _MICROAREAS OCCIDENTALES

Figura 107
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VIII. Area de motivos aislados en
puertas y colondras

No citaremos aqui los numerosos concejos
que forman esta drea decorativa (fig. 107), ya
que los motivos aislados aparecen en colon-
dras, cabezas de liflo y puertas de hérreos y
paneras en casi todo el territorio asturiano,
siendo en algunos casos la unica decoracion
existente en un concejo, mientras que en
otros, predomina, coexiste o juega un papel
secundario al lado de otras tipologias deco-
rativas dominantes.

Cronoldgicamente este tipo de decoraciéon
corresponde a los siglos XVIII y XIX, siendo
los motivos mas arcaicos las rosetas hexapé-
talas y algunos tetrasqueles (fig. 108).

La escasa aparicion de fechas o referen-
cias epigraficas, nos ha obligado a una data-
cion por estructuras y técnicas, observandose
que desde mediados del siglo XVIII a media-
dos del siglo XIX, los disefios son complejos
(fig. 109) con una talla profunda, para ir pos-
teriormente simplificAndose hasta llegar a la
estilizacion de los primeros afnos del siglo
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108  Brafies (Oviedo)
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[.a Planadera (Oviedo)
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110 Llusiella (Oviedo)
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111 Santianes (Oviedo)

112 Perzanas (Pravia)
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113 Inguanzo (Cabrales)

XX (fig. 110) en los que se cambia la técnica
de la talla por la de la pintura.

Los motivos, cuando son puramente sim-
bolicos o decorativos, se situan en la fachada
principal del hérreo y mas comunmente de
la panera, a ambos lados de la puerta o
puertas, mientras que si la mision del disefio
es funcional —ventilacidén de la cdmara—, el
motivo queda desplazado a uno o los dos la-
terales de ésta.

Una primera clasificacion puede estable-
cerse entre motivos circulares y motivos
cuadrados, estos ultimos son tipicos de la
zona sur del concejo de Oviedo, de Grado,
Pravia, Santo Adriano, Ribera, Morcin, Rio-
sa y Mieres y se trata de una cruz de ocho o
cuatro brazos rematados en semicirculos que
pueden estar o no perforados. Este motivo,
con un contenido claramente astral (fig. 111),
aparece acompaiado de otros motivos sola-
res o cristianizado al rematarse con una o
varias cruces.

Otras formas, cuadradas o triangulares,
aparecen excepctonalmente, siendo su come-
tido estrictamente funcional o claramente
decorativo o simbolico (fig. 112).

Si los motivos cuadrados se circunscriben
a una zona concreta, los circulares, se extien-
den de Este a Oeste y de Norte a Sur por to-
da la region, si bien puede matizarse que la
roseta de seis pétalos —motivo mas reiterati-
vo en toda la decoracién asturiana— se pre-
senta casi como unica decoracion aislada en
la mitad oriental de Asturias (fig. 113), en la
que se asiste a un paulatino abandono de la
talla en horreos y paneras, que contrasta con
la importancia que esta técnica alcanza en el
arte mueble y en el ornato de aleros y corre-
dores de las viviendas (fig. 114).
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114 Caino (Cangas de Onis)
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116 Perzanas (Pravia)

115 Vidal (Cangas de Narcea)
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118 Santa Eulalia (Soto del Barco)

117 Vigafia (Belmonte)
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119 Selviella (Belmonte)

Por otra parte, el tetrdsquel coexiste con la
roseta hexapétala y otros motivos radiales
desde el centro al occidente de Asturias,

Una subclasificacién dentro de los moti-
vos circulares puede establecerse en:

—Rosetas: Su disefio puede ir del mayor
esquematismo (fig. 115) a cierta complejidad

~cuando se acompafia de otros trazados cur-

vos (fig. 116), aunque generalmente se inscri-
be en un circulo bordeado de picos que rea-
firma su cardcter astral.

—Tetrasqueles: Formados por cuatro vir-
gulas en cruz que giran a izquierda o dere-
cha (fig. 117); es una representacién simboli-
ca del movimiento. Este disefio se identifica
tradicionalmente con el signo de la buena
suerte, ademas de poseer cardcter solar.

—Radiales: La talla profunda, de multi-
ples radios o de segmentos de arco dentro de
un circulo, da lugar a diseiios con significa-
cion solar mas evidente. Este motivo a modo
de molinete (fig. 118) es frecuente en el occi-
dente asturiano, apareciendo en contadas
ocasiones en el centro y oriente, mientras
que el motivo de multiples radios (fig. 119),
asociado o no a la funcién de ventilacion,
sera un motivo reiterativo a partir de 1.750
formando parte de conjuntos.

Rosetas, tetrasqueles y radiales con multi-
ples variantes, aparecen en la decoracién du-
rante un largo periodo y en un amplio espa-
cio, pero todo parece indicar que en la se-
gunda mitad del siglo XIX surgen nuevos di-
sefios singulares de microareas, vinculados
tanto a las formas tradicionales como al mo-
do de hacer de un determinado taller o arte-
sano (fig. 120) que reinterpretan o copian
formas que son propias de los retablos ba-
rrocos o de la heraldica.
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120 Navelgas (Tinco)
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121 Inguanzo (Cabrales)

Como deciamos, los motivos aislados apa-
recen puntualmente en puertas (fig. 121), que
divididas en casetones, reciben atencion de-
corativa en el caseton central. Las cabezue-
las de lifio son, en alguna ocasion, la Uinica
parte del hérreo o panera receptoras de
adorno, casi siempre consistente en estrellas
o rosetas de seis pétalos.
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123 Beduledo (Allande)

122 Celén (Allande)




IX. Microareas occidentales

Dentro del area de motivos aislados, en-
contramos dos microdreas occidentales en
las que, desde la segunda mitad del siglo
XVIII a los primeros afos del siglo XX, se
desarrolla una decoracion tallada ejecutada
a manos de un artesano o talleres artesana-
les, que presenta unas caracteristicas de dise-
fio que no aparecen en el resto de Asturias,
si bien es cierto que estos disefios coexisten
con otros comunes a toda la region.

La primera microarea la forman los con-
cejos de Allande, Cangas de Narcea y Tineo,
en los que motivos aislados se ordenan siem-
pre en las paneras a ambos lados de la puer-
ta o puertas de la fachada principal (fig. 122)
y en las fachadas laterales de la misma. Son
motivos siempre circulares, de considerable
diametro, cuya técnica de ejecucion varia se-
gun la cronologia: talla profunda a bisel des-
de fines del siglo XVIII a mediados del siglo
XIX, disefios con incision poco profunda
desde el primer cuarto del siglo XIX a prin-
cipios del siglo XX y solamente pintados
desde los ultimos afios del siglo XIX a los
primeros afios del siglo XX

Tetrasqueles y rosetas aparecen aqui re-
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125 Celdén (Allande)

124 Villaverde (Allande)
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Santa Eulalia (Allande) 127 Torques de Foxados (Museo. Pontevedra)
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129 Abaniella (Allande) 128 Besullo (Cangas de Narcea)
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130 Abaniella (Allande)

matados con coronas (fig. 123) u otras for-
mas geométricas que dan caricter propio a
un disefio arcaico. Los motivos radiales rec-
tos también adquieren connotaciones especi-
ficas, al rematarse con cruces O coronas o
cuando en algunos ejemplos (fig. 124) se per-
sonifica un motivo astral al tallarse un rostro
en el centro del circulo.

Exclusivos en la decoracion de paneras de
esta microarea son disefios como los dobles
radiales curvos (fig. 125) y el entrelazo (fig.
126), motivos que alcanzan su perfeccion de
1.800 a 1.820 de la mano del artesano de ori-
gen vasco Gabriel Yriarte. Los primeros se
disponen en la fachada principal, mientras
que los segundos decoran la fachada o fa-
chadas laterales.

Estos motivos de larga tradicion en orfe-
breria (fig. 127) y en el arte mueble que tam-
bién aparecen en los linos tallados del siglo
XV], iran después de la desaparicion de este
artesano hacia una representacion esquema-
tica ejecutada por otros artesanos o talleres
(fig. 128).

También las representaciones de rostros
con ojos formados por virgulas o almendra-
dos y tocados con atributos como coronas
(fig. 129), o gorros, pertenecen al repertorio
decorativo exclusivo de esta microarea (fig.
130); las caras, constituidas por un circulo,
no presentan ningun rasgo matizador que
permita discernir si se trata de una represen-
tacion masculina o femenina. Fl auge de es-
ta decoracion corresponde a la segunda y
tercera década del siglo XIX.

Alrededor de 1.820, aparecen en las colon-
dras de las paneras, con técnica de incision
muy poco profunda, los relojes (fig. 131), en
los que el diseilo va desde el mayor esque-
matismo en los primeros afos, a cierta com-
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131 Besullo (Cangas de- Narcea) 132 Berducedo (Allande)
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Figura 133

134 San Clemente (Ibias)
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plejidad, figurandose incluso con peanas,
péndulo, caja, etc., segun avanza el siglo y
hasta bien entrado el siglo XX

En estos tres concejos aparecen con cierta
frecuencia las fechas de ejecucién (fig. 132),
que permiten una mejor clasificacion de los
motivos, siendo también usual que el artesa-
no firme su obra o deje constancia del nom-
bre del propietario de la misma‘.

La segunda microarea decorativa occiden-
tal, se localiza fundamentalmente en la pa-
rroquia de San Clemente del Concejo de
Ibias, donde Domingo Alvarez firma algu-
na de sus obras durante un periodo que va
de los ultimos afios del S. XVIII a la segunda
década del siglo XIX (fig. 133), realizando un
tipo de decoracion completamente original
en Asturias. El artesano juega con motivos
que, apareciendo aislados en algunos casos
como en el resto de la regidn, sin embargo la
mayoria de las veces (fig. 134) se disponen
en una especie de hornacina sobre columnas
estructurados en registros; el superior, con
frontén triangular a veces rematado con pi-
ndaculos, suele contener los motivos misticos
o astrondémicos; el medio contiene un arco
de medio punto sostenido por dos columnas
sogueadas, dentro del cual se situan los bus-
tos humanos rodeados de simbolos astrales
o vegectales, mientras que el tercer registro
sirve de campo epigrafico en el que se talla
la fecha de construcciéon del horreo.

Aunque la similitud con esta estela fune-
raria es manifiesta (fig. 135), las fuentes de
inspiracién maés cercanas para esta icono-
grafia podrian buscarse en las hornacinas de
retablos populares de las iglesias del término
0 proximas.
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NOTAS

(1) “La Region” (Orense), 26 de Marzo de 1.978.

(2) Bonet Correa, A.— “Arte pre-roménico asturiano”.
Ed. Poligrafa, pag. 106, Barcelona 1.967. Tam
bién aparecen armaduras de cubierta pintadas
con disefios similares a los de los hérreos en al-
guna iglesia rural del occidente asturiano, pu-
diendo contemplarse un ejemplo de esta decora-
cion en la iglesia de Sta. Maria de Cerredo,
en Degaifia.

(3) Motivos similares a éstos de Bedrifiana y Aramil se
pueden observar en los canecillos de la iglesia de
S. Martino de Villallana, en el Concejo de
Lena.

(4) Grana A. y Lopez, J.— “Hérreos y paneras del
Concejo de Allande”. Gijon 1.983.



135 Estelas galaico-romanas (Mazarelas y Vigo)
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DECORACION EN HORREOS Y PANERAS ASTURIANOS

(O_AREA DE CONJUNTOS DECORATIVOS

Figura 136
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X. Area de conjuntos decorativos

El ambito geografico de esta area, lo for-
man los concejos de Gijén, Carreiio, Gozon,
Llanera, Las Regueras, Avilés, Oviedo, Cor-
vera, Castrilléon, Illas, Candamo, Grado, Sie-
ro y Ribera de Arriba (fig. 136).

La cronologia de esta tipologia se extiende
desde aproximadamente mediados del siglo
XVIII hasta la tercera década del siglo XX,
pudiendo establecerse cuatro grandes perio-
dos que irian de 1.750 a 1.810, de 1.810 a
1.850, de 1.850 a1.900 y de 1.900 a 1.930, en
atencion a las variantes formales, estilisticas
y técnicas que se producen en su desa-
rrollo.

Esta decoracion tallada y policromada y
algunas veces solo pintada, aparece casi
siempre en paneras centrandose en puertas 'y
colondras de la fachada principal, colondra
con ventilacion de las fachadas laterales y
portica.

Nace, pues, alrededor de 1.750, un nuevo
tipo de decoracion (fig. 137) que parece estre-
chamente ligada a los talleres artesanales re-
lacionados con la ebanisteria y por tanto con
el arte culto civil y religioso.

Los artesanos, conscientes de su buen ha-
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139 Llanera

138 Braiies (Oviedo)
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140 Nora (Oviedo)

cer, dejan constancia de su nombre grabado
en la fachada principal, asi como de la fecha
de construccidon; esta costumbre ha servido
no solo para establecer los periodos, sino
también para saber los distintos artesanos o
talleres artesanales que trabajan durante casi
cien afios en una zona determinada.
Hasta 1.810, los motivos aparecen ejecuta-
dos con una talla profunda (fig. 138) ocu-
pando con cierto abigarramiento las puertas,
colondra medianera de puertas y ventilacio-
nes laterales de la camara. Se retoman moti-
vos decorativos de los siglos XV y XVI —
misticos (fig. 139), astronémicos y zoomorfi-
cos, (fig. 140)—, junto con motivos antropo-
morficos tipicos del siglo anterior pero que
ahora no se tallan en las cabezas de los li-
flos, sino en los ventanucos de ventilacion de
la camara (fig. 141). Los motivos florales (fig.
142), vegetales o con significacion astrono-
mica, se localizan en los casetones de las
puertas y en las colondras de la fachada
principal, mientras que la colondra media-
nera de puertas es la receptora de cartelas,
alusiones religiosas, fecha de construccién e
incluso de motivos heraldicos (fig. 143).
Durante los cincuenta primeros afos del
siglo XIX, la construccion de paneras en esta
area continua aumentando con respecto a la
de hérreos, centrandose el interés en el cam-
po decorativo, que si bien contintia el cami-
no emprendido durante la segunda mitad
del siglo XVIII, ahora existe un verdadero
“horror vacui” (fig. 144), pues la decoracion
tallada y policromada en tonos pastel con
pintura de polvo, pasa a ocupar las cuatro
fachadas de la camara, aunque la fachada
principal sigue recibiendo mayor atencion
(fig. 145) rigiéndose por una perfecta sime-
tria y una rica y cuidada talla (fig. 146).
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142 San Esteban de las Cruces (Oviedo)
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148 Bocines (Gozdn)

A partir de 1.850, los disenos sufren una
estilizacion, realizandose con una talla me-
nos profunda (fig. 147) y en ocasiones sola-
mente incisa, utilizandose todavia pintura de
polvo en tonos pastel que en ocasiones se ex-
tiende a las colondras (fig. 148).

La medianera de puertas sigue recibiendo
una atencion especifica, ubicandose en ella
generalmente motivos misticos y la fecha
(fig. 149). :

Desde finales del siglo XIX, se cambia la
técnica de la talla en colondras y puertas por
la pintura de polvo (fig. 150), apareciendo
casi exclusivamente disefios florales o geo-
thetricos inspirados en el movimiento mo-
dernista, mientras que la talla pasa a corre-
dores (fig. 151), balaustres, guardamalle-
tas, etc.

El viejo diseiio de las palomas, que ya
veiamos en los linos tallados del siglo XV y
XVI, ha perdido su carécter simbodlico para
adquirir el puramente funcional de agarra-
dera de tenovia (fig. 152).
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XI. Resultados de un estudio en el
concejo de Gijon: La decoracion

en las paneras de los siglos
XVIII, XIX y XX

Del inventario sobre arquitectura popular
del concejo de Gijon dimand, con respecto a
la decoracidon de los siglos XVIII, XIX y XX,
una serie de datos, que nos permitieron
muestrear con relativa precision los concejos
analizados en el area de conjuntos decorati-
VOS.

En el concejo de Gijon, mediante el estu-
dio del canon de piezas, la grafia, la técnica,
la disposicion y reiteracion de motivos y gra-
cias a la aparicion de fechas y obras firma-
das que nos permitieron seguir técnicas y
personalidades estéticas, pudimos establecer
los siguientes periodos:

a) 1.758 a 1.800.— Comienza la etapa de
profusioén decorativa que, como puede verse
en la panera de Granda de Arriba fechada
en 1.776 (fig. 153), ocupa ya las cuatro facha-
das de la cdmara, con una atencién prefe-
rente a la principal, donde el motivo mistico
de la colondra medianera de puertas, por sus
dimensiones y cuidado tratamiento, destaca
sobre los motivos florales que se tallan en
los casetones de las puertas, las colondras y
las ventilaciones laterales; en la portica, el
centro del encasetonado romboidal esta ocu-
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pado por motivos solares. Tallada como in-
dica la inscripcion del lino por Manuel An-
tonio Junquera Huergo, la técnica y la rei-
teracion de motivos en las paneras de la Ve-
ga —Serin—, Fuejo —Somio—, y en otras
ubicadas en los concejos de Llanera y Siero
en parroquias limitrofes con el concejo de
Gijon, permite afirmar que fueron “estampa-
das” por el mismo artesano o en el mismo
taller.

Juan Diaz es otro artesano de este perio-
do que limita su area de trabajo a la parro-
quia de Somid tallando en las colondras mo-
tivos preferentemente misticos.

En la parroquia de Porceyo aparecen a fi-
nes del siglo XVIII varios ejemplos de colon-
dras medianeras de puerta talladas con mo-
tivos astronomicos y una cartela con el nom-
bre del propietario de la paneray la fecha; la
tematica (fig. 154), la técnica y el tipo de letra
indica que fueron ejecutadas por el mismo
artesano cuyo nombre desconocemos.

b) 1.800 a 1.835.— Con un predominio de
trabajo de 1.810 a 1.820, es caracteristico de
este periodo la talla rehundida muy profun-
da y la combinacion reiterativa de “palmetas
—cartela mixtilinea— cuadrado” en la co-
londra medianera de puertas. En la panera
de Melendreras —Tacones— (fig. 155) de
1.810 los motivos florales predominan sobre
cualquier otro, siendo caracteristicas las pal-
metas con o sin zarcillo y las rosetas de mul-
tiples pétalos de extremos romos y estrella
central; asociadas tradicionalmente a una
simbologia astral.

En las paneras de Sotiello y Veranes —Ce-
nero— (fig. 156), fechadas respectivamente
en 1.817 y 1.818, el peculiar modo de tallar




159 Villar de Abajo (Gijén)
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las puertas asi como la repeticidon de motivos
y su ordenacion, evidencian que han sido
realizadas en el mismo taller o por el mismo
artesano, aunque no haya quedado constan-
cia de su nombre. La aparicion de la policro-
mia en diferentes tonos pastel subraya el
abigarramiento decorativo de esta etapa.

El area de trabajo se reduce principalmen-
te al centro y occidente del Concejo, donde
parece existir un nutrido grupo de artesanos
que operan también en el Concejo de Llane-
ra.

c) 1.837 a 1.860.— La ornamentacion se
extiende a toda la fachada principal, deco-
randose las dos puertas y siete colondras con
una ordenacion simétrica de motivos a partir
de la medianera de puertas; se repite el moti-
vo de jarrones con incision poco profunda,
de los que surgen palmetas ordenadas a am-
bos lados de un tallo; la colondra inmediata
a los engiielgos no se talla, sino que en ella
se pintan jarrones estilizados con palmetas u
hojas.

En la pancra de la Reboria —Tacones—
(fig. 157) y en la de Trubia —Cenero— (fig.
158) la relacion artesanal es evidente, mien-
tras que de mano diferente es con toda pro-
babilidad la de Villar de Abajo —Tacones—
(fig. 159), que por la fecha (1.869) y el distin-
to tratamiento de la tematica floral, puede
considerarse el punto de union entre este pe-
riodo y el siguiente.

d) 1.860 a 1.890.— Durante esta etapa he-
mos podido localizar dos talleres artesanales
con resultados estilisticos bien diferencia-
dos.

Uno que trabaja en las parroquias de Tre-
maines, Fresno y Jove y en la parroquia de
Prendes del Concejo de Carrefo, cuya técni-
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ca y estética resulta inconfundible (fig. 160);
son clasicos de este artesano o taller los
triangulos con abanico y los simbolos ten-
dentes al triangulo acompanados de medias
lunas. También juega en los casetones de
puerta y en las colondras con virgulas, copas
y tridngulos junto con motivos vegetales, as-
tronomicos y misticos muy estilizados, que
dan al conjunto de la obra un caracter reli-
g10S0.

El otro taller, dirigido por Ramén de No-
lin que trabajo durante veinte afios en las
parroquias de Tacones, Tremaifies, Cenero y
La Pedrera, se caracteriza por la estilizacién
de motivos fundamentalmente vegetales y
por la talla de una roseta tetrapétala forma-
da por la interseccion de cuatro circulos
(fig. 161).

¢) 1.890 a 1.920.— El proceso de estiliza-
cion llega a su grado mas alto en este mo-
mento, a la par que el nimero de motivos se
reduce considerablemente. En la panera de
Lloreda —Tremaines— se relacionan signos
cerrados y signos abiertos en la fachada Es-
te, mientras que en las laterales y en la prin-
cipal (fig. 162) predominan los motivos as-
trales sobre los misticos y vegetales. La utili-
zacién de una policromia muy viva se debe
a que en este periodo la técnica de la pintura
comienza a reemplazar a la de la talla, que
se convierte en una mera incision marcando
los contornos de separacién cromatica.

Aunque la técnica de decoracidén solamen-
te pictorica comienza a aparecer excepcio-
nalmente a mediados del siglo XIX, es a par-
tir de la ultima década de este siglo y sobre
todo en la primera del siglo XX cuando al-
canza su maximo desarrollo. Los motivos
florales mas o menos estilizados e inspirados



en el movimiento modernista son los que
mas abundan aunque en muchos casos la
influencia de la decoracion tallada prece-
dente se deja entrever al inscribirlos en figu-
raciones geométricas con un contenido leja-
no al simbdlico, puramente ornamental; este
caracter se reafirma en la decoracion geomé-
trica y arquitectonica de la panera de Car-
bainos —Cenero— (fig. 163).

Todavia en las dos primeras décadas del
siglo XX encontramos algun tipo de decora-
cion pintada que se reduce exclusivamente a
jarrones o motivos florales, centrandose el
interés estético a partir de estos afios en los
elementos afadidos al hérreo o la panera
(cresterias ceramicas de caballete, balaustres
recordados del corredor, remates de cubierta,
etc.). A partir de los afos treinta se abando-
na casi por completo la construccion de ho-
rreos y paneras, edificandose puntualmente
algin elemento que reproduce la forma cla-
sica con nuevos materiales.
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